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يسرنا ان نضع بين ابدي إخواننا اساتذة اللفة العربية » وابنائنا تلاميذ السنتين 
الخامسة والسادسة الثانويتين » كتاب ( الختار في العروض والقوافي ) وفقا للبرنامج 
المقرر لهانين السنتين »6 آملين أن يسد هذا الكتاب » على صفر ححهمه » فراغا بيحسه 
كل من تصدى لتدريس مادة العروض في المدارس الثانوية . 

ومن المعلوم أن علم العروض والقوافي منذ ان وضعه الخليل بن اححمد » رحه الله » 
يهدف اول ما يهدف » إلى صبانة الشعر العربي من الخلل والفساد : فى انشائه ونظمه » 
أو في فهمه واحكم عليه . ذلك أن الشعر العربي » كان وما ل يان 0 نوات 
الأدب » فبه راينا آثار الماضين مخلدة في الباقين » وعقول الأولين مردودة في الآخرين 
ولذا علي العلماء بالمروض عنايتهم بعلوم العربية الاخرى هن لفة وصرف ونحو 
وبلاغة . . . فالفت فيه اسفار مسهمة احاطت باصوله وفروعه » والمت بمسائله 
وقواعده . . . ولكن تلك الأسفار على عظم خطرها » وعنم نفعها اصبحت في كثر من 
الأحيان » ولا سما في عصور الركود والجود شسيهة بالآلفاز والمعبات » وصار الناظر 
فيها يضيق بعللها وزحافاتها ويعيا بشعريفاتها ومصطلحاتها »ففدا عل العروض علما 
بفيضا تنفر منه القلوب » وتنصرف عنه النفوس . . . ولم يكد يسم من هذه الآفاث 
معظم الكتب التي الفت ف عصرنا الحديث » حتى المدرسية منها » لآن معظمها نسج على 
منوال الأقدمين . وقد رغبنا ء في خاولتنا هذه » ان تنجنب العثرات التي ادت إلى جفاف 
هذا العل » ونفور المتعلمين منه » وهي ف راينا ناشئة عن الإكثار من المصطلحات اجافة » 
والإغراق في الدقائق والتفاصيل الني ليس لها اهمية في التعلم الثانوي ؛ فآثرنا ان 
يقتصر الكناب على القدر الضروري من قواعد العروض ؛ وان يناى عن همصطلحاته 
الكثرة الغريبة المنفرة » ويقف عند بعض الاوزان التامة دون انجزوءة » وسلكنا في تاليفه 
طريقة عملية ميسرة » هدتنا إليها خبراتنا الواسعة التي أفدناها من تجاربنا في ميدان 
التعلم والتفتيش . وقد راعينا في اختيار التدريبات الشعرية أن تكون من النصوص 
الادبية المقرر تدريسها ف المرحلة الثانوية » بقدر الإمكان » وذيلناها بشروح لغوية 
مختصرة تساعد التلميذ على فهمها وتذوقها . 

هذا » وقد شرحنا في التوجيهات الخاصة بادة العروض الطريقة التي ينبفي ان 
تسلك في تدريسها » فئرجو من إخواننا الدرسين أن يتبعوا تلك الطريقة » وأن يولوا 
الجانب التطبفي م] يستحقه من العناية والاهتمام » فيكثروا هن التارين الشفوية 
والكتابية » لآن ذلك خر وسيلة » في راينا » لتذليل مادة العروض الني كادت تكون 
شيئًا عصيا على المتعلمين » كا نرجو منهم أن يوافونا بما تديهم من ملاحظات حول 
هذا الكتاب لنعمل ف طبعاته القادمة على إكال ما قد يكون فيه من اوجه النقص والخلل » 
والته ولي التوفيو . 

شيا 


عبرال" 


نوجيهات عامة 


؛- الأهداف : بهدف تدريس العروض الى باوغ ما بلي : 


[حعنية لسن الوسقن الدى عذتجة وشيعدات الننة الشامسة والسادسة 
الثانويتين عن طريق تزويدهم بالقدر الضروري من علم العروض » سواء ىف 
ذلك من كان لديه منهم الاستعداد لقرض الشعر »ء أو الرغبة فى قراءته وتذوقه 


2 ب تمكينهم من التمييز بين صحيح الشعر وفاسده ؛ لأن العروض هو ميزان 
الشعر الذي يسمح لدارسه بذلك التمييز ٠‏ 


3 اقدارهم على النقد الأدبي الدقيق الممني على معرفة خصائص موسيقى الوزن 
الذي اخثاره الشاعر ق فؤ ضوع هما » وسان مدى ملاءمة ناك الموسيقى 
لذلك الموضوع وأغراضه ومعانه , أو عدم ملاءمتها ء 


4 اطلاعيم على الخصائص الم#وسيقية الجيدة للاوزان اكعرية » كي 
تزداد رغبتهم فى الدمانك على آداب امتهم وتناجها الشعري : ولا سيما عندما 
بطلعون على الشعر الأجنبي وبقارنون بين مودسيقاه وبين موسيقى الشعر 
العربي ٠‏ 


5 تنزويدهم بالثقافة العروضية اللازمة للوقوف بقوة فى وجه الدعوات المشبوهة 
التي يقوم بها بعض المتطفلين على الشعر العربي » وعلى التجديد فيه ٠‏ 


ب طريقة التدريس : العروض علم مس أجمل فلون الأدب العربي » وهو فن 
الشعر ؛ الا أن هذا العلم يبدو للمتعامين وكأنه طلاسم أو ألغاز يسيب سيل من 
المصطلحات الغريبة طغى عليه أولا ؛ وبسبب عقم الطرق المستخدمة فى تدريسه ثانيا ٠‏ 
والبرنامج يرى أن هذه المشكلة لا تحل الا باتباع طريقة تربوية صحيحة فى ندريس 
هذه المادة » تحببها اليهم » وتخمف ما بها من جفاف ؛ وفيما بلى الخطوات الكفيلة 
فى رأبنا بتحقيق أهداف البرنامج من تدريس مادة العروض : 


- 


1 سب كميره المدرس لتلاميذه أهسة هذا العلم 4 وشرح لهم أهدافه ومقاصده يز 
لكي تزداد رغيتهم فى الاقبال عليه » 


2 - يعنى المدرس » قبل القيام بتقطيع أي ببت من الشعر ؛ بتعليم تلاميذه 
الكتابة العروضية + ونجحري التدربات الكافية عليها حتى ,نتأكد من اتقان 
جميع تلاميذه لها ء 


3[ بدأ بتدريس البحور أو الأوزان ذات الموسيقى الجميلة + الواضحة ىق 
ابقاعها وتفاعيلها مثل البحر الكامل ؛ والوافر » والرمل » والرجز ؛ والمتقارن ء 


4 ل تختار بضعة أببات من البحر المراد تدريسه » وتكتب على السبورة مضبوطة 
بالشكل التام ٠‏ ثثم تشرح هذه الأبيات شرحا مناسيا * 


5 - يتغنى المدرس بتلك الأبيات » أو شروها قراءة انشاد » وهي القراءة التي 
براعي فيها تفعيلات البحر أو الوزن » ويكلف أحد التلاميذ أن نتغنى بها أيضا 


تغن بالشعر اما كنت قائله ان الغناء لهذا الشعر مضمار 
6 ب يكتب أحد أبيات القطعة كتابة عروضية مضبوطة ء» 
7 ب توضع الرموز الغروضية المقابلة لحركات البيت وسكناته وضعا دقيقا ء 
8 ل بتغنى بالبيت » بعد كتابته عروضيا » وبعد وضع رموزه ء ثم يستعان 
بالحدول المرفق لمعرفة تفعيلات' البيت ووزته ٠‏ 
0 س يقتصر ؛ فى تدريس هذه المادة ؛ على القواعد الأساسية والأحكام الضرورية » 
وستعد عن المصطلحات الكثيرة الغريبة التى تنفر التلاميذ من هذا العلم ٠.‏ 


ا 


برنامج مادةالعمروض 


ج - البرنامج : (المدة المخصصة للعروض والقوافي : ساعة واحدة فى الأسبوع 
بالاشتراك مع مادة البلاغة) 3 
برنامج 1 لسنة الخامسة الثانوية : 
1 المحة عن نشأة العروض وبعض مصطلحاته . 
2 - فكرة مجملة عن الاوزان الشغرية المتفاولة التنامة دون المجزوءة . 
3 - تدريبات عملية على التقطيع من الاوزآن المتداولة . 
برنامج السنة السادسة الثانوية : 
1 فكرة مجملة عن قوافي الشعر العربي وائثره' فى موسيقاه : 
تعريف القلافية . 
ذكر بعض أحكام القافية 
2 - تطور القصيدة العربية من حيث الاوزان والقوافي : 
للمحة سريعة عن هذا التطور منذ الجاهلية حتى اليوم. 


أولا ‏ لمحة عن العروض ونشاته وبعض مصطلحاته 

1 تمهيبد: 

العروض علم من علوم اللغة العربية غرضه تمييز صحيح أوزان الشعر العربي 
من فاسدها ٠‏ وواضعه هو الخليل بن أحمد الفراهيدي توف فى الربع الأخير من 
القرن الثاني للمحرة ٠‏ وقد سمي هذا العلم عروضا لأن الخليل بن أحمد وضعه فى 
مكة المكرمة التى تدعى (العروض) » فسماه باسمها تبركا وتيمنا بالرحاب القدسية 
التي أوحت اليه بعلم يصون الشعر العربي من الخلل والفساد ٠‏ 

وللعروض أهمية كبيرة فى الثقافة الأدبية والشعرية أشرنا الى بعض مظاهرها 
ووجوهها فى التوجيهات العامة لتدريس هذه المادة ء» ونضيف هنا أن العروض 
بعين الدارس على مهم الشعر وعلى التمييز بين الشعر والنثر الفني الذي يشترك 
مع الشعر فى الفكرة والعاطفة والخيال والأسلوب » وبختلف عنه فى شيئين هما : 
الوزن أولا ء والقافة ثانيا ٠ه‏ وفى أبامنا تنشتد الحاجة الى دراسة العروض لمعرفة 
ما يسمى بالشعر الحر الذي كثر الخلاف حوله ٠‏ وبغير الوزن والقافية لا يمكننا 
التفريق بين النثر الفني وبين الشعر الحر » ولذلك سنقدم لكل من الوزن والقافية 
تعر يفا مناسبا فى آثناء حديثنا عن المصطلحات العروضية ٠‏ 


2 - المصطلحات المروضية : 

لكل علم مصطلحاته التي تضبط مسائله » وتحدد قواعده ٠‏ وقد وضع الخليل 
والذين جاءوا بعده الكثير من المصطلحات العروضية التي لا غنى لدارس العروض 
عنها ٠‏ وفيما بلي تعريف موجز بأهم هذه المصطلحات : 

القصيدة : مجموعة من الأبيات الشعرية تبلغ سبعة آبيات فاكثر » فان كانت 
أقل من ذلك سميت مقطوعة أو قطعة ٠‏ 

البيت : هو الوحدة الأساسية التي تبنى عليها القصيدة العرية » وتألف 
البرك مح فسيين يتساديي أى مح ختطرين ه نسمى الأول منهما صدرا والثاني عجزا * 

المروض : هو التفعيلة الأخيرة من صدر البيت ٠‏ 

الغرب : هو التفعيلة الأخيرة من عجز البيت ٠‏ 


الحشو : ما سوى العروض والضرب من صدر البيت وعجزه ٠‏ 
وفيما يلى توضيح للبيت ومصطلحاته ٠‏ قال المعري : 


لسلا تتشطر أول أو ضصندر شط فان أو هجتت 
ألا فى سبيل المجد ما أنا فاعل2 عفاف واقدام وحزم ونائل 


دعم اسح حكثو ‏ لاا عروضن سعد تكبو ساحاءت صرب 


نينا 


الوزن : هو النظام الموسيقي القائم على اختيار مقاطع موسيقية معيئة تدعى 
التفعيلات » فيكون لها نعم خاص نميز به بين شعر وآخر + ويسمى الوزن أيضا 
بالبحر لأن الشاعر يستطيع أن ينظم على الوزن الواحد بحرامن القصائد ؛ أو عددا 

القافية : مقطع صوتي بلتزمه الشاعر فى آخر كل بيت من القصيدة فيكسبها 
نغمة جميلة لا نشمعر بها لولا التزام ذلك المقطع * 

هي تقلط مرتيقية عط عن توازغا» رقق اام ماضن ويا : بسمى بالوزن 
أو بالبحر ٠‏ وقد جعلها الخليل عشرة ويهمنا منها ثمانية هي وال مفاعلةة 


مده 2م 2 عدو 


مكتفملن : فاط + متفاعلن » فاغلات” ؛ مفاعلس” ؛ مقمولات . 
ومن هذه التفعيلات نشأت بحور الشعر العربي وأوزانه : 
فالطويل مثلا نش عن تكرار فعولن مفاعيلن أربع مرات ٠‏ 
والبسيط تشأ عن تكرار مستفعلن فاعلن أربع مرات ٠‏ 
والكاملنشأا عن تكرار متفاعلن ست مرات ٠٠‏ 
وهكذا نشأت نقية البحور أو الأوزان الشعرنة ٠‏ 


د وت 


4 - الكتابة المروضية : 


هي الكتابة المطابقة للصوت المسموع لا للقواعد الاملاثية : فالتنوين فى هذه 
الكتابة يكنب ونا ساكئة (كات» 6ك » كثان ؛ تكب هكذا : كنا يرة » ركنا يوه ه 
كْنَاع) » والحرف المشدد يفك ادغامه ويكتب حرفين أولهما ساكن ا 
(شَد تكتب هكذا : سَدُدَ) » وهمزة المد تكتب همزتين الأولى متحركة والثانية 
ساكنة (آس تكتب: هكذا .: أأممَ) والضمة والكسرة ف آخر الغرؤض والضَرب 
تشبعان فتكتبان واوأ وياء » فخذ قول زهير فى المعلقة : 

معن عاب أنبدات للنانا كقة اك رق أسيلب السّماء بسلم 


ع اد يسان ود عا ام ا يي 


0 كح كوا قي الجا الح وضية مع الغرفها المي 

فكلمة (والشمس) تكتب هكذا : (وَشْشكي) وتحذف آلفها مع الحرف القسري » 

فكلمة (والقمر) تكتب هكذا : (ولقتر) الخ ٠٠‏ 

والقاعدة الأساسية فى الكتابة العروضية هي أثنا نكتب فيها كل حرف نلفظه » 
ونهمل كل حرف لا نلفظه ٠‏ واليك قول أبي تمام مثلا على الكتابة العروضية : 

7 ساق :انها الضف تافوعن . كاذ ملي كيك ” 2 لمتكا رم 

فكتابته عروضيا تكون كما بلي : 

رهن حي ا 3 عد > 27مرر رقف جه ب ثوه 6 0 وق 

ولو لا مَعانن سن تشم زمَادَرَى بناتل مَعَارلِنَ كد فتبتل مكا رمو 

زرف إ8//3 ره مرت برو ارج روز ره مومه /60/1 و0 /0 2 زو رى ”ره 7/7 د 

هذا ويستحسن ف الكتابة العروضية ضبط كل حرف من حروف البيت 
بالشكل التام ليسهل بعد ذلك وضع الرموز العروضية المتاسبة له ٠‏ 
5 - الرموز المروضية : 

هي حركات وسكنات تقابل حركاث البيث وسكناته ٠‏ وأسهل هذه الرموز » 
فى رأبنا » تلك التي تضع مقابل الحركة من كلمات البيت حركة أو خطا قصيرا مائلا 
هكذا (|) ؛ ومقابل السكونٍ سكونا أو دائرة صغيرة هكذا (0) ٠‏ 


فاذا وضعنا الرموز العروضية لبيت أبى نمام السابق وجدناها كما بلى _ 


ده 


تناتل ممق 5 
//0/0 | //0/0/0 


دودو 


0 
00// 


كار 
00/1 


شيم | رمادرى 


0/0// 


1-1 3 ل | مازة مق 0 
//0/0 227 22 
6 ب اقيمع : 

هو عرض البيت من الشعر على أحد أوزان الخليل أو بحوره لمعرفة البحر 
الذي بعود اليه ذلك البيت » ولا نتم للطالب المبتدىء » في رأينا تقطيع البيت بصورة 
صحيحة الا باتباع الطريقة التي شرحناها فى التوجبهات » وبخاصة الفقرات التالية 
منلها: 


- كنابة البيت المراد تقطيعه كتابة عروضية صحيبحة ٠‏ 
ب وضع الرموز العروضية المطابقة لحركات البيت وسكناته وضعا دقيقا ٠‏ 
بت التعتى بالبيت تمهيدا لمعرقة تفعيلاته وءه 


د ب وضع التفعيلات العروضية المطابقة لرموز البيت » ثم تسمية البحر ؛ 
وهذه أدق مرحلة من مراحل التقطيع » اذ عليها يتوقف عملا كله ٠‏ 

وفى الحقيقة أن الطالب يسهل عليه أن بحتاز المراحل السابقة بأمان ؛ الا أنه 

يصطدم بعقبة حقيقية فى المرحلة الرابعة ؛ أي فى مرحلة اختيار التفعيلات المطابقة 

للرموز ؛ ولكن هذه العقبة تذلل بحفظه المتقن لتفعيلات البحور الشعرية المقررة 

وعراجعته جدول البحور الشعرية التى ستمر به من بعد ٠‏ وعند العودة الى هذا 

المدول تدان تعيلات بت ان غاء الذق شنا رقورة من قزل + هي كنا يلي : 


فَعوأنَ مايل فحولنٌ عفان كمولن” مَفَاِيلَنُ كمون مَمَاعِنَ 
كما نعرف أيضا أن هذه التفعيلات هي تفعيلات البحر القويل » فالبيت اذن من 
البحر الطويل 


تدريبات على الكنابة العروضية والرموز العروضية 


1 - قال امرؤ القيس يصف الليل : 


قلع لسن لكا تكقلى بسلسه 

ألا بها اليل الطويلة آلا انجل 
2 - قال عنترة يفتخر : 

فإذا طلكت » 
3 - قال زهر يصف الحرب : 

وَمَا الحربث الإرما مم وذقم : 


4 قال االحطيئة : 
م9 مع يفعل الخيرَ لا يدم جِوَازِنه 
5 - قال جرير : 


ته مه 2 


أعددثٌ للسغرا شا ناي 
ضعت على الفرزدق ميسيي 


مماني المفردات : 


فإن ظيْميَ باسلة 


علي بأنواع الهموم لبتي 
وأردف أعجاز ؛ وناء لكل 
ببح ؛ وما الإصباحٌ منك بأمثلٍ 


2 مح مخالطني إذا لم ألم 
م مَدَاكتَةُ كطعم العَلْق 


وما صو عنها بالحديث ارج 


1 ل ا 0 مها 20 


وج 


ارا 1 
م 1 


فسفيت حرم بك سن الأول 


وَضَعًا البَعِيثٌ حَدَعُتَ ع أَنْتٌ الأخطل 


6١ 


)7( 


)8( 


)9 
)10( 


(1) ارخى سدوله : مد ستائرة » وحَيّمَ ظلامّه . ليبتاي : ليختبر صبري وقوة احثمالي 
. اعجازا : جع مجر وهو موخْرّة البعير . 


(2) قط : مَدّد واطال . صلبه : ظهره 
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ناه : تمزه ٠.‏ كلكل : يم 
(3) انحل : انكيف > رُل 


اأمتق > فشل 


10 


(4) سشمح : كردم » سهل . مخالطتي : معاشرتي . 


(5) باسل : كر نه تعاقه النفسس . 


(7) كَشَنَ : تشستّد » وكذلك تضرم . 


(8) جوازيه : خيره . العرف : 


العلقم : نبات شديد المرارة . 
(6) المركجم : المظنون » غير المتيِعن منه . 


الممروف 2 عمل الخر - يذهب : بضيع.. 


)9( مس ناقما'؟.حنا قنكين! كالا:# وآراك ريه ره ومجارة + 


(10) ميسمي 
وصرخ . جدعت : قطعت 


6 - قال بسار : 


وجيش كجتج ا بالحَصَى . وبالشوك)و اللي حم 


بضرب يِذُوقٌ الموت من ذاقٌ تلم" 


: الميِسّم حَدندة يكدَى بها » وأراد به هحاءه 
. والبعيث والاخطل شاعران كان جرير بهاجيهما . 


. ضغا البعيث : صوّ 


> ثعالية* 1) 
و 6 الح لم كت ذاكدية )02 
وتدركُ كت نض الفرا3 مَكَالل* (3) 


7 - فال ابو المتاهية يرثي صديقآ له اسمه علي : 


آلا مَن لي بسك با أَحَيكَا ؟ 
لزت ملو عر بس دو 
فلو تست فُدَالهُ لي المنايا 
بعيثك يا علي بدمع عيني 
وكانت فى حياتِكَ لي عظات” 


8 - قال ابو نواس : 
أيا وك وجوف الاب عَنيقٍ 
وياكرت حَرْر ف التراب وتخدق 
أرى كل تمع هالكا واب هالكِ 
000 الدار إنك ملاع ته 
إذا امْتَحَنَ الذنيا لبي تكشفة 


وك الى أذ أكك ها د ؟ 
كَذَاك خطُوتة نشب وطليعا 
شكوتٌ إليِكُ ما صنعثٌ إلا 
فلم يد البكاء علي فنا 


ونا و ختين ف الترابد رفيقٍ 4 
وبا رَبٌ رأيرف فى التراب وثيق ‏ (5) 
وذا نسب ف لال ليع سر عرنق 

إلى مزلى نل اعد عييق ' (6) 


لعن عدر فى ثيابٍ صَييق 


ا 


9 قال ابو قام : 


السيف |أصدق أنباءٌ من الكتبٍ فى حت العَدٌ بين الج ولب 7 
يل لغلا شود العاف "متونية جَلاء التق , وليب رقا 
والعلتم فى شه الأرماح لأبية ' . +2 السدسيولا فى السحة الشَّهّبِ روا 
أبن الروابة ؟ بل > النجو< وما مناغوء من زفي فيها وير كنب ؟ )10 


هماني المفردات : 


)1( 


م2( 


3) 
4 
5) 
)6( 
7 
)8( 


)9( 


جَنْحَ الليل : القسم منه . الخصى : المدد الكثر . الشوك : الجلاح ؛ 

0 . الخطي : الرمح المنسوب الى بلاد الخط ٠‏ ثعاليه : ج تقلبة وهي 
من الرمح : 

0770 

تطالعنا : تنظر الينا . 

فثاليه : عيوبه . 

وجه عنيق : وجه حر » كردم , حسن رقيق : حصن مستعبد . 

راي وثيق : راي نكم : سديد . 

ظاعن : راحل . سحيق : بعيد . 

الحد : الاولى حد السيف » والثانية الفاصل بين الشسيئين . 


الصغات : ا ا ا . منوتهن : ظطلهورعن + 
ا 


(10) خرف : قول باطل . 


ثانيا ‏ فكرة محملة عن السحور الشعرية المتداولة 

عرف العصر العباسي الأول ثورة شديدة على الشعر العربي وأوزانه وقوافيه » 
فتطوع واحد من أبناء. العربية الغير للدفاع عن هذا الشعر : ذلكم هو الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الذى استقراً الشعر العربى » ودرس نغماته وموسيقاه » فاهتدى 
بحسه المرهف » وذكائه الؤقاد » وعلمه الواسم بالألمان والأنغام » الى اكتشاف 
“خمس عشرة نغمة موسيقية فى الشعر العربي : وسمى كل نغمة منها وزنآ أو بحرآ ٠‏ 
وفيما بلي كلمة موجزة عن البحور الشعرية المقرر تدريسها فى البرنامج عمرتبة 
حسب شيوعها وتداولها منذ القديم : مقتصرين فى هذه الكلمة على البحور التامة 


دون المحزوءة ٠‏ 
1 - بحر الطويبل 


هو أكثر البحور استعمالا فى الشعر العربي القديم : اذ حاء ثلثه تقريبآ على 
هذا البحر ٠‏ ويتألف الطويل من تفعيلتين هما (َمُولنٌ) و (متاعيل) تتكرر كل منهسا 

3 7_2 20 0 21 2:3 ل 2 م 7 

فعولن مفاعيلن فعوان مفاعلن فعولن مماعيلن فعوان مَماعلن”' 
وتلاحظط أن (الياء) حدفت من (مفاعيلن) فى آخر الضدر . وآخر العحز وهذا هو 
الشكل الذى عرف به هذا البحر ٠‏ 

حشري لَك الأَيامٌ ما كنت جاهلاً ‏ وبأنيك بالأخبار مي ل؟ ترود (1) 
اس م 4 

كن خا ]رمن لم 


| لك أي 0-6 تّ حول 
ثم ضع الرموز العروضية المقابلة للحركات والسكنات تجدها هكذا : 
(إقزه |/لورهره| رزمره | /زقر/ه | زور |/إوزور0| /زم/0 | //0//0 
م ابحث بعد ذلك عن التفاعيل المناسبة لهذه الرموز مستعينا بانشاد البيت والتغني 
به تحجد التفاعيل الآنية : 


2 
5 


مره 
زوودي 


- 


ا 


كمولة | ماعب تال | تثوكن | مناعبلن | نوأن | مقا 
وننبهك الى أن نون :(فعولن) تحذف فى كثير من الأحيان فتصبح (قَمُول) كما 
فى قون زهير : 
تَيْْتَ تكاليف الحياق وم يش كانينَ حولاً لا آنا لك يشام )02 
ما | تكاليقل اق 
ثم نضع رموزه العروضية : 
0 | //0/0/0 | //0/ | //0//0 | /إموزة| //قزقزة | //8/ | //قر/ة 
ونضع التفاعيل 5 
|تكداع ل : كول | مقَايَلنه 
ولاق عند هذا البيت من قول أبي فراس المسداني فى احدى رومياته المنيورة: 
مصّابي جليل : والعَراء ججصبل وظِيي أن اق وف مييزة (3) 
تضم :رمَوره السوضية + : 
/زقره| //قزهره | /زه/ |/زمزة | زوه أرزقزةرة| //0/ | //قة 
و نضع التفاعيل المناسبة : 


ا 


ومن بيش 


حرف | دو 


تشوأن 
وؤلعاك لاحظت أن (مفاعلن) التي هي عروض البيث وضربه قد جاءت على 
شكل (فعولن) وهذا جائز أيضا فى الطويل : وكانت مفاعلن هكذا (مفاعي) 


فنقبت إلى (فعولن, ٠‏ 
1) )| من لم توم هر: من لم نمطه زادا او مؤونة الطريق ليبحث لك عن الاخبار » والمقصود 
ستصلك الاخار عفوآ بلا تمن فلا تتعب نفك فى الحث عنها . 


)2 5-1-1 ملأت ض حجرت من مر ا '' اة : تبعاتها . ونيا ٠‏ حَولا : عاما 
3 جليل : ديد وثقيل ٠‏ ظني : : شقيني ر'متقادي الجازم 0-9 : يجعل لي العلبة 


5500-7 


تدريبات على بحر الطويل 


قطع الآأبيات الآنية : 
عت 

ا 00 
2 - قال امرؤ الفيس : 

ولو أن ما أسعى لأدنى معيشة 

الس انبعن عجر عق 
3 قال ابو قام: 

وطول 0 د ف المي عقر 
4 - فال الكتنبي : 

وما فل ا > و 


زيادشة أو شه فى التكلر 


فلم كي تع إلا ضورة اللحم والدّم 


كفاني ؛ ولم أطلب » قلِيلٌ من المالى 
وقد يُدرِكٌ المجد الموّئَلَ أمثالي 


17 ا ع تت 
ِدِبَاجَتَئه فاعتَرِب تتجدد 


إلى الناس أن ليسععليهج بِسَوْمَدٍ 


وم لَك بالمر الذي يحفظ اليّدَا 
وإن أنتَ أكرمت اللَئِي تمَحدّدًا 


ووضع التدى فى موضع 9 بالعلى 


5 قال ابو فراس الحمداني : 


مَضٌِ كوضع السيفٍ فى موضع الندى 
وَسَقَمان : بار 0 ودخيل 


جراحٌ تحَاماها الأسَاةٌ تحافة” 


وآكه أقاسيه ء وليل نحوقة 
تطول بي السّاعاتٌ وهيء قصيرة” 


أرى كل شيعو غير هن بزول 


-١ 71 |] 0‏ 
وف كل و لول 


6 - قال مفدي زكريا ينوه بالأعير عب فادرا جزائري 


اذا دكن التاريخ أبطال أمقر 
فق تذكر الدنيا زعنمًا ادا 


في المفبترذاتت 5 
11) 1 : من 3 انا" 
(2) احد مؤثل ام 
(3) مخلق”: مث لدِيتَاجَتَه 
(4) سرمك : دائمة. 
(5) اليد : 
'6) الندى : 
(7) تحاماها : 


الكرع . 


0 0 
ع العدد ؛ فخي كل >م 


حافس 0-7 أو عظليم . 


ل عاك الزمان وتشدِدٌ 
فإتك فى الدثا الوعيخ اْخْلدٌ 


الجمردة 4 ومدعثالها مي . 


ة : الاطباء » والمفرد سي 


| ا 
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2) 


3١ 
4 


)5( 


)6( 


ةم 


و: لجانهع وحمه »؛ وااعبارة كتابة عن التعر ض لالذل والهوان 


2< بحرالكمل 

يتألف هذا البحر النشيط التفعيلات الملائم لأجواء الحماسة والمرح معا من 
تفعيلة واحدة هى (َقَاعِأك) » تتكرر ست مرات على النحو التالى : 

فد جوصة عله ود عل“ به عله و عله ود اعِلره ده اعِلره 

واليك قول عنترة فى المعلقة : 

وإذا كوت فنا ااقضة عن دق وكما علمتٍِ شمائلي وتكريمي )1 

تكتبت البيت كتابة عروضية مع الاستعانة بانشاده والتعنى به ٍ 
وإِذًا صَحَوُ | ث كما أقَصٌ | صر عَخ نَدَن | وَكُمَا | تِ مَمَائلي | وَتَكررمِي 
(/زقرزة | /إزقرزة | /إزقززة | //زفرزة | //زززة | ///ق له 
ثم نضع التفعيلات المناسبة مستعينين باتشاد البيت والتغني به فنجدها كما يلي : 
0 7 5و4 7 1 ودب اع ا اي اعلره ا عله دب عله 
وخدذ يتأ آخراً من معلقة عنترة نفسها » وليكن قوله فى مطلعها : 

هل غادن الشعراء من مركم أم هل غرفت الدار بعد وهم 5 ,39] 


تكتب البيت كتابة عروضية مع الاستعانة باتشادهة والتعنى به ١‏ 


ل .2 2 58 2 م عا 2 |1 خدهوءَ 
مَل عَادَرَ ش | شَعْرَاء مِنّْ | متَرددمي | أ هل عَرَةٌ | تَدَدَارَ به 
ونضع الرموز العروضية المناسبة للحركات والسكنات : 


د نو ههيى 


(مزهرزة | /لثورتن | لقره | /مرة/زهة | /0//6/0 | ///0//0 
ونضع التفعياا.:. الناسية خ:جدعا كنا يلى 

كُتايِرة كتلبية قايله تيده جنييلة. ماله 

ويتبين لك من التأمل فى التفعيلات السابقة أن (متَمَاولَ) جاءت ثلاث مرات 

على شكل (متَمَاءلَُ) باسكان التاء منها ؛ وهذا جائز فى بحر الكامل بل هو الغالب 

غلله : وأنت تعلب أن (متفاعل) تساوي (ممتفيله) فى حركاتها وسكناتها ولذلك 


5-3 


بهذه المناسية أن البحر الكامل قد بختلط بحر الرجز عندما تسكن التاء من 
(متفاعلن) فى حميع تفعيلات البيت » وفى عدد من أبيات القصيدة » وفى هذه الحالة 
نقطع أبيات اله لقصيدة كلها فاذا عثرنا فى أثناء التقطيء على مجيء (متفاعلن) ولو مرة 
واحدة : فاعلم أن هذه القصيدة من بحر الكامل وليست من بحر الرجز ء 

رمال بال اللي واتصلٌ الشرى حتى تساقطت التفوش لعُوبًا (3) 
0 لفو مقطو 1 ع لعو ا 


ع نحا | قطيسنهو قطد نفو 


ونضع رموزه : 
(وزم//0| زقرقرزهة | /رزدر/ه | /وزمرزة |ر//0//ن| //إقرة 
واضخ بفبيائنه المنانية تجدهابهه مكد| + 
مايل ١ ١‏ متمساعلة” متسشايوة ١‏ . ملعاو مله ١‏ مقاهل 
ولعلك لاحظت عجيء التفعيلة الأخيرة على وزن (متماعلٌ) بحذف النون » وهذا 
جائز أبضاء 
(13 قفا كرع + اقناقلي :طباض والمفرد ضمال + تكزهي > قرم + 


(20١‏ غادر : تركا٠‏ متردم : الموضع االذى برقع هن الثوب » والمقصود بالعبارة : هل 
ترك الشعراء السابقون كلاماً لم بسبقونا اليه 5 اي انهم لم بتركوا توهم ا 


)3١‏ راك : مغقفرتك إحانك - السرى : سر الليل . لفويا : تعا شدندا. 


تدريبات على بحر الكامل 


قطع الأبيات الآتية: 
1 - قال عنترة يفتخر بنفسيه : 
- 3 > ع يي 
ولقد آسِت على الطوّى وأظلهه 


والخيل تعلم والفوارش أني 


حت أنالّ به كريب المَأكلٍ )1 


2 - قال حسان بن ثابت بمدح الفساسنة امراء الشام : 


38 - 


ض راثم و 
له د عصائة نادَمه”هًٌ 


3 - قال جيل بن معمر يتغزل : 
بدن نك قد ملكت كأشججر 
فلرّتٌ عارضة علينا وصلها 
4 - قال البحتري يصف فصر : 
دع | لهام وقد 4 قوق 
زفعت لمخرق الرياح شم و هه 
وكأن" حيطان الزجاج بجوّه 
فترى العيون بخلنَ ى_ذي رداق 


ثرة اذا وَرَدَ البحيرة شارباً 


بوما بلق فى الزمان الأول )3١‏ 
كَْرٍ ابن مارية الكريم اللْمْضِلٍ (4) 
لا يشألون عن الكَوادٍ القبل (5) 


وخذي بحَظِكِ من كدير واصل ١6١‏ 
بالجدٌ تخلطة بقول المازلى 


من منظر » حَطر المرَلْقَ ء هائل 
ورَّهْتٌ عحائبث سيو المتخايل 7 
الج عع حلي توي مبوالغل 
ملو العسالن + انق السافل 


مداه 


ورة الفمتراتددرية والشالة" دف 

فى غيبله ممر لديو خضلا ((19] 

م 2 2 

ف كانه آسٍ بحس علبتساه (10) 
. 2 

مالتسال لرأسه إكلبلا /11) 


6 - قال حافظ ابراهيم فى الأخلاق : 


ني لتطربنبي الجلال كريسة كرض اقرب اي تلان 
كتواني ذكرَى || مرَوءَة والتّدَى ين اللكَسَائل ه5 اس ]ا لعج اق 4 
فإذا 3-205 د عليقَة حمودةة فَقَد ع مق راق 
فالناس : هنذا خظة ماله 4 وَذا عِلَّمٌ » وذاك مَكَارِمُ الآخلانٍ 
7 - قال مفدي زكرياء يخاطب الشعب الجزائري : 
(لقنقك' اذى المعلة من شين * 7 ننه فكعان انها الإيمام 
والنارّ أصدقٌ حُجَة فاك بها ها شتت تَصّعَقٌ عندها الأَحُلامٌ 
مماني المفردات : 
(1) الطوى : اجو 
)2١‏ فيصل: سيف قاطع . 
(3) عصابة : جاعة ٠.‏ حل : مديئة دمشق . 


)5 يفشون : بزورهم الناس . ها تهر كلابهم : لا تنبح كلانهم القادمين من الضيوف 
لاعنيادها عليهم . 


. اسجحي : احبني ؛ عامليتي بالمعروف‎ )6١ 
, ١ تمر الرياح : مكان عبوبها . سموكه : سقوفه » والمفرد سمك‎ )7( 


(8) البحيرة : بحيرة طبربة بفلسطين الحتلة . الفرات : نهر عظم يمر بسورية 
والعراق . والثمل : نهر عظيم تمصر . 


(9) غيله : غابته . ِلِمِدَتيْم : مثنى لبدة وهي الشسعر الكثيف المجتمع على جانبي كتفه 
١ 1(‏ هيه + اكراناتة ع امون + يت : 
11 عفرته : شعر قفاه . يافوخه راسم : اكلبلا : مثل الاكليل ؛ وهو التاج . 


نحج/ 38 الت 


مرت بك قصيدة لقيط بن يعمر الآيادي ومطلعها : 
أبلغ إيادآ » ويل فى سرهم إن أرى الدَأَيَ ‏ إن لم أعْصَ » قد تصّعا (1) 
لشكتب هذا البيت كتابة عروضية : 


5-4 


آئيعٌ يا | كنْ وَحَلَ |رلل فى سرَا | ,تمتو | ني رد | ري إن | لم أعص كد | تضَمًا 
ولنضع رموزه : 
/0/0//و0| زقر/ه | /0رف//ت |///ه | /0//0/0 |/0//0 | إوزوررة إ///ة 
ثم لنضع تفعيلاته المناسبة نجدها هكذا 3 
2 ااه “تدرف مدر «٠توق‏ فا افاي , تعد ا نو |21 
تععملة فاهلة مشفملة فيل مسطة فاطلن .مشتملة فملة 
والتفعيلات السابقة هي تفعيلات البحر البسيط فاعرفها ٠‏ 
ولناخد سنأ آخر من قصيدة لقيط المذكورة آنا ء وليكن قوله فيها : 
ويدوا أَمكمْ ف كدَكوى 0 رَحْبَ الذَرَاع بعِبْء الحَرْبٍ مَفْطَلِنا (2) 
تكتب البيت كتابة عروضية : 
نيدو | آمركم |يثلاه در | ركنو | رَحْبَدْ ور 
وتكتب رموزه العروضية : 
//ه/ روأ إقزرة |/قز0//ه ]زه [/قزهررة | /ثزة | /0زق//ة |/// 6 
ونضع التفعيلات المناسية للرموز السابقة فنحدها هكذا : 


37 01 قَاعِلنَ ع م 2 تعن ون مل ّ , غ) «جاي 5 9 08 
ولعلك لاحظت تغييرين فى تفعبلات هذا البيت ؛ أولهما حدذف (السين) من (مستفعلن) 
دمجينها على 1 وهذا جائز » وثانيهسا حذف (الألف) من (فاعلن) ومجيئها على 


وقد تعرش (لوأ) الراقية عرسا للينت + لوصربا له شه انبر حي السكاذ 
ل فتصبح (ِفِعُلْنَ) » كما فى قول ابن زيدون ف مطلع نونيته الشهيرة : 


01 م 


شتى التي بَدبلاً من تَدَانْكَا ‏ وكاب عَن رطيب لَقَيَا تَحَافيكَا (3) 


2 


- 5-5 2 
5 رمعم اع ١م‏ ود “جود 2 جين نيك عة 9 
شعت إني : 0 نينا اب عَنْ | طيب 
2 5-98 


ونضع رموزه العروضية : 
| 

/0ره// | /0// | زو/و//ة | /0/ه 20/1/10 | /9//0/0 ١‏ /مره 

وا رت هكعذا: 
م5 قَاولره 2 يعلد 1 - فَاعلنٌ 2 همه 0 فشله 

)1) اباد قبيلة غربية مشهورة كان كسرى ينوي أن سبيدها فحدذرها الشاعر من ذلك . 
خلل فى سراتهم : خص اشرافهم بهذا الابلاغ ٠‏ نصها : وضح وظهر ؛ والألف فى 
إنصعا)للاطلاق » واصلها فتحة نشأت عن مد الروي المتحرك بالفتح . 

(2) قلدوا اهركم : ولوا عليكم . لله دركم : عبارة تفيد التعجب . رَحُبَ القّرَاعْ : واسع 
الذراع اي قادرا على الحرب مطيقا لها . بعبء الحرب : بثقل الحرب وهمسؤولتها . 
مضطلعا : قويا على الحرب ؛ قادرا على القيام بها . 

3 التنائي : البعد .وهو مُسقدر القيل منابع + تدقييا #'تقارينا : دعو مصدر 
الفعل تقارب . طبب لقيانا : حسن لقائنا واجتماعنا . تحافيئا : قطيعتنا وبعدنا ؛ 
وهو مصدر الفعل تجافى . 


قطع الآبيات الآتية : 


1 - فال لقيط بن يَمَمَرَ الإيادي يخاطب قومه » ويحنرهم من كسرى ملك الفرس : 
مالي أراكم ‏ نيام فى /َهْنيسَةر2 وقد كرون سِهات الحرب قَدَسَطَمًا ؟ (1) 
با قوم لا تأمثوا إن كتم عا على نسائتكم كشرى وما ججتسا ,2 ) 
هو المَنَاءٌ الذي يحتث يجت أصلكد كَمَنَ رَأى وِكل ذا ونا ؟ ومن نَ سوا ؟ ر3) 


م قال حسان بن ثابت الانصاري شاعر النبي (ص) بمدح المهاجرين : 
إن الذوَّائْبَ من كي وإخويي؛ قدا 
بَوَضَى بها كل من كانت حَر روث تَقوَى الل و بالأمر الذي شرّ 


2 


عا 0 


آكْرِمٌ بقوم رسول الله قائدهُم راذا 31-7 الأَهْوَاءً ا 5١‏ 


- قةا.. جرير بمدح آخذيفة عمر بن عبد العزير : 
00 . 5 2 وعد 5-55 9 2< 
إن لتَرَجو إذا ما العيّث أحُلمَا 2 (منّ الخليفة ما نرجو مِنَّ المطر 


دن اخلافة أو كانثٌ له در كسا أتى ره شوعى على قَدَرِ ز6) 
4 قال ابو كب رجت فلستصم اطليفة الغياستي وشيد بانتصازه على الوو] إلا مث ر 3 


عمورية 


خليفة اشوء جارّى الث سَعْيَكَ عن تجرْنُومَةر اليِينِ والإسلام والحمتب (73) 
برت بالرّاحة الكَبْرى فلم ترما ا يي 
كا زوف الخر وجي ب اما 


بقث ني ابي" سك اماظن 200 ص الوجوو وميك از المريت 
53 - قال أبو البغاء صائح انرندي يرثي الاندالس :١‏ 
ا 2 شيو إذا ما د تقْصان فلا بر بيب المئْش إنسَان 


.هي الأمئورٌ » كما شاهَدتها » دول" سَنٌ مره رَمَنْ ساءئة نه آزمارة 
ماي حي تيد هوق له أت والة تادز 
فاسال ثيس ةما رن يق 3 “واد فإيئعة؟ بل أن 5 
وأين قرطيَة دا و 9 مِنْ عالم قد سما فيها له ضَان ! 
وأبن حم وما تَخوبه مِنٌ نزو وكهدها العَذْتُ كَ'َضُ ومَلر ؟ 


)10( 


11 


)12( 
)13( 
14 
)15( 
)16( 


6 - قال محمد العيد آل خليفة في البثير الابراهيمي : 
إن الِشَينَ ادرب القصر عالمثة فذ الأسائيد مني فد أنقال 17 
إذا رَوَى الشِعْرَ والأخبار كان بها كالأصمع » وإن أثلى كَكَالْمَالي (18) 

هماني الفردات : 

1 تاها : غافلين . اوتنك : راوس الميقن : هات الخترف ! أنارها : 
سطها : ارتفع وانتشر . 

)2( را جم تود وهو الشريف الذي يحافظ على عرضه ٠.‏ 

(3) بجتث اصلكم : يستأصله ويبيده ؛ والاسفهام في البيت للتهويل والتعجب معا. 

(4) القوائب : الاشراف والمفرد ذُوَّابة . فهر : جد من اجداد النبي اص) . 

. الاهواء : الآراء . اليّميَع : الفرق ؛ والمفرد شِيمّة‎ )5١ 

'6) قدَر : شيئا مقدّراً من عند الله ؛ وى الشظر الثاني اقتباس من القرآن الكريم . 

7١‏ 'مخرنوفة الدين :أضله +'أخّسَت : الشرف »؛ويقال الحسب والنسب ؟ السب 
شرف الانسان من حهة أمه ؛ والنسب شر فه من حهة أبيه . 

(8) دم 9 : الانتصار على الروم . جسر هن التعب : تعب شديد لو شم 


091 تروف شير قواتية #والممر ري ٠‏ رحجم : قَرَابة . ذمام : حق او جرمة . 


٠ 


(10) بسر : هي الواقعة الشهيرة التي نصر فيها الله عز وجل المسلمين على المشركين » 
وكان ذلك فى العام الثاني للهجرة . 


اج نما 
(11) بني الأصفر : الروع . المهراض : الكثر المرض . جلت : عظمّت . 
(12) الاهور دول : لا ثبات فيها ولا استقرار . 


(13) دهى الجزيرة : اصابها » واللقصود بالجزيرة بلاد الاندلس . أَحد وتَهْلان : جبلان 
فى الحجاز . 


(14) (15) بلنسية ومرييسة وشاطية وحَمّان وقرطبة : : مدن اندلسية سقطت فى ابدي 
الأمسان . 


(16) غاص : مديئنة اشبيلية » وقذ سميت باسم مدينة حمص السورية . 
)17١‏ فل الأساتيد : را دي ع عدوي 0 بطر 


ا8]) الاصمعي : عالم لغوي اشتهر َه ف الروابة والحفظ . القالى : «الم اغوي اشتب 
كتابه المفيد وانمه الامالي 27 1 


اقرا البيت الأول من رثاء الخنساء لأخيها صخر ء وهو قولها فى السينية التي 
20 00 3 ا 2 وره 
ؤرقني التذكر حسين أمسي فأصبح قد بلييت بشترط نكس (1) 
كياملا اجن كايا روفي 


شار رهموزه العروضية . : 
//0///ة | /إقرر/هة | /زمزة | //0///ة | //قرز/ة | //م/ه 


وضع بعد ذلك التفعيلات المناسبة تجدها هكذا : 

قاطن قاطي حول ا.سفناطتن' «متاطتن لصون 
وهذه هي تفميلات البحر الوافر فتذكرها جيدا + ولكن (اللام) من (مفاعلتن) قد 
تسكن فتصبح ( (مفاعلتن) وي تساوي فى وزتها (ممَاعيِانَ) كما يبدو لك من هذا 
البيت من قصيدة الخنساء ثفسسها : 


2-2 ده 


فلا والله لا أناك حتى أفارق هجتي » شق رهسي )2( 
عات رن ماي مه ع ا د م 70 
ولا آنا | ك حتتى: | أفارق م 


عر 222اقى ان 1-7 


جتى ويشق | قْ رمسي” 
ب 


ونضع رموزه العروضية : 


0/0/0 9 ا/قلعرة | //0/0 1 ب/ورربن | رإق//رة | //0/0 


0 وى 3 
ا ا 1 مفاعلشن؟ ع اعاءة ا 3 
ولعلك لاحظت أن التغبير » الذي هو اسكان اللام من (مفاعلتن) » قد شمل التفعيلتب: 
الأوليين من تفعيلات البيت » وهذا جائز ٠‏ 


با 


ولو أنك عدت الى دواوين الشعر العربي لوجدت كثيرا من قصائد الحماسة 
والغزل قد نظمت على الوافر » ولا غرو فى ذلك » فهذا البحر مرن جدا » بلين فى 
مواضيع اللين » ويشتد فى مواضيع الشدة » كما سترى ف الأمثلة القليلة التي نسوقها 
اليك فى التدريات الآتة 


(1) يؤرقني : منعني من النوم ليلا . امسي : ادخل فى الماء . فرط : زيادة وشدة . 
كس + عوهة الى الرافن” , 


(2) افارق مهحتي : افارفق حياتي . يشق رمسي : بحفر قبري . 


تدرييات على بحر الوافر 


قطع الأبيات الآتية : 


الاو ا 0 


أبا ضدرء فلا تتُجَل علينا 
بأنا نورد د الكرايات يفا 
ألا ل يل « سيد اة.! 


وأانظرنا د د نخبفارك اليقيتا 
وشيدرهُن 0 فد ويا 


فجتل فوقّ جِهتّل الجاهلينآً 


قال حسان بن ثابت يذكر دفاعه عن نبينا محمد (ص) : 


9 يت ب يا يت عنة 
فا بي ووالكه وَخرضي 


قال قطري بن الفجاءق : 

سوق لها.وقد طارت شماعاً 
فانك لو 
فصيرًا فى مجالٍ ال موت صيّا 
20# 
ولما أصار ود التحايين خا 
وصرت أشكٌ فيمسن نّ أصطفيه, 
عجيث لِسَنْ لذ حة وقد 
ومن جد الطريق الى المعالي 
ولم أرَ فى عيوب الناس عبتا 
قال ابو فراس الجداني : _ 
3 عر أعرٌ الثان ججارا 


سألت: بقاء يوم 


وعد الله فى ذاك الجبِراء 
فش كما لخي كما اليِداء ! 


لعرض محمد مشكمٌ وقاء 


2 


من الأبسطالٍ وبحك لا راغي 
على على الأجل الذي لك لم تطاعي 


2 م 


فما ثيل< التلود بك ماع 


في القبادرين 5 لنَمَامْ 


وأمنعهم وأمرعهم انا 0 
حللنا النتحد مه والهضمانا 


كنا ع اسان . غضَاياً 


صَتَوارِه اد لاقى ضِرَابآً 


فكت عند دَعوته الجوايا 


)1( 


)2 


)3( 


4) 
)5( 
)6( 
7) 


)8( 
)9) 
)10( 
11 
)12( 


6 - قال احد شوقي فى نكبة دمشق على يد الفرنسيين عام 1926 : 
لام من صا بردىٍ رو ودمع ِ “تكفكف نا دسق (13) 
ومكذرة اليراعة _ والقوافي جلال الرَرّءِ عن وصف 0 (14) 
وللمستعمر بحم وان" اله 1 قلوب كالحجارّة لا من (15) 
5 يع الشاعر 0 مفدي زكريا يتحدث عن بترول الصحراء الجزائرية 


ا ام مَحرائًا جات عدن يها تس ع كربا انسياباً (16) 


مماني المفردات : 
(1) انظرنا : امهلنا 


(2) لا يجهلن احد : لا كن احق سفيها . 

(3) الضمي فى إلها) بعود الى النفس »؛ أي نفس الشاعر . طارت شمفاعا : تبددت من 
الخوف . ويحك : كلمة ترحم وتوجع . 

(4) عخبا : خداعا . 

(5) أصطفيه : اتخذه صفيااي صديقا . ا : الخلق . 

(6) ححف : عزمهة ومضاء . الففسم : . الكهام : الكليل الذي لا بقطم . 
يشو : لا بقطع » بعجر . 


(7) يفير : بترك . المطي : الإبل ؛ والمفرد مطية . سنام : السنام حدبة في ظهر البعم » 
والعبارة كنابة عن احهاد المطي بالسفر »6 واذابة شحم سثتامها من شدة السم ٠.‏ 


(8) أمنههم : آقواهم . امرعهم : اكثرهم خصبا . حنابا : ناحية . 


9 لجل المطل على نزار : الكانة المليا والشر ف الاعظم في قبائل تزار . النجد : المكان 
عن الشسعه .واد اد و وقري اشراف 1 


(10) سيف الدين : هو ابن عم الشاعر سيف الدولة الحمداني » امير حلب ؛ وصاحب 
الانتصارات الرائعة على الروم . 

(11) اسنته * رماحه » والمفرد سئان . صوارمه : © سيو فك والمفرد صارم ؛ أي نحن 
رماح سيف الدولة التي يطعن بها أعداءه )وسيوفه التي يضرب بها رقابهم ُ 
وكلمتا.! ابسنته وضوارمه ) مر فوصتان على انهما خبر لمندا محدوف تقديره نحن . 

(12) مشرعات : مددات الى العدو . 


ا 


يدوا كد : ربحهاالشرقية . برذى : اسم نهر يمر فى مدبئة دمشق . 
: يملع وبرد . دمشق-: عاصمة الجمهورية العربية السورية . 

(14) الراعة : القلم » واراد بها النثر . والقوافي : ججع قافية » وهي آخر البيت من 
الشعر ؛ وأراد بها فن الشعر . جلال : عظمة » وحسامة . الرزء : المصيبة . 
يدق : بجحل وكبر . 

(15) الانوا : اظهروا اللين . 

(16) المقصود بثروتنا هنا البترول . 


5 صر النثقارب 


قال أبو العتاهية فى الزهد : 

واي العرف الأ شقي” ولم شك الله الا سَعيد إ) 

تكتب البيت كتابة عروضية : : 3 
ولم بك | قر ل عر | ف اللا | مقيين" | ولم بش | كر ل لا 
ونضع رموزه العروضية : 
//0/0 0 //0/0 9و //0/0 // //مره | //0ره | /إدره | //9/0| //مره 


ا 
ه اللا | سعيدرٌ 


مون ار 


0 و ا 0 معان مولن فعولن ل 
وهذه هي تفعيلات المتقارب الأساسية ‏ بيد أن (النون) من (فعولن) كثيرا ما تحذف 
كفي (فترد كول اقرقه بن فكلة أ سواه اياك 10171 * 


سن آل مي عرفت الديارا بعيثٌ العسقيق خلاء قار ؟ (2) 
نكتبه كتابة عروضية : 
3 1" | ل مين| عرفتها | دارا | بعمدشن | سييق | علاين| ارا 


ونضع رموزه العروضية : 
إزميه | رزويه] رزمره | زمره | /زمره | //0/ | /زقره | //0رو 


نصغ التفعيالات العروضية : 
يود حئق 0 22 دتو 2 دك 


فعولن فعولن ل فمولن 1003 مول 0 فعولن 
كنيرا با فطخ [اللذم) و [القوق) ما تثقول ترق. بن صبد لقب الوقن الأكبر : 


من 5 


مرق يس 


أنتنى حفن سي عامر امات احاديتهنا عن صرت (3) 
تكب البيت كتابة عروضية : 
أتتني | لِسَان | بتي عا | رمرِن | فجللت | أحادي | ثها عن | بم 
ونضع رموزه العروضية : 
/زره| إزه/ | /زمرة إ//م//ة| رإزقرة | /زو/ة | إزقرة رقنا 


ثم نضع تفعيلاته العروة ضية : 
مو دن اا 2 زو أ الي لاجد من بتو 


مولن حول ا مدان ا + 

هكدذا: 

وجي رج 9 ا +2 2 

وان" ول ران - صل اران سران ضولن ' سل 
وقد شاع بحر المتقارب لدى شعراء العصر الحديث لا يمتاز به من خفة ومرونة » 

وملاءمة لمختلف المعاني والأغراض * 


)1 المرف : المسروف » الخير . 


(2) هي : اسم امراة يتفزل بها الشاعر . الشقيق : اسم مكان . خلاء : خاليا من اهله . 
قفارا : مقفرا » ليس فيه احد . 


3 لسان بني عامر : اقوالهم .و أحاذيثهم . بصر : علم وفهم . 


تدريبات على بحر اللتقارب 


قطع الابيات التالية : 


1ت قال امرؤ القيس وفد بلغه مقتل ابيه 5 


انان فاك تكد و 3 
مو الأسحككة قتلوا رهم 


تقول ابتتي حين جد اليل : 


3 - قال بشار مدح المهدي بالخلافة : 


أتتنه الغلافة منقسَادة 
تك تصل الا لَه 


رخ > و26 


م رامهًا اكد غيره 


رع أنّك 10 السوقاء 


فان كنت وح فيما تقول” 
1 27 :لاع المانلُون 9 


2 ا لم تتح 


و 6 ا 0 


5 - قال ابو العلاء المعري يدم الخمر : 


هي اراح أهلّ لطولٍ الهحَاءِ 


ألا كل”شيء » سواه خالل 


2 . فال الاعشى على اسان ابنته حين كَزّم على السفر + وكان مولهاً به : 


ح 
5 5 


ات سسواء ومن شد 2 


© م دص 


يك أذيالهمًا 
© تك سنت إلآايتا 


رك الأرض زكرائلها 


4 قال ابو فراس الخحمداتي يرثي اخته ويخاطب نفسه 5 


اك 2 2 
وقد حجب الترب. من قد حجب ١‏ 


اا 7 


ذه ى ص 


ا 0 


)7( 


)8( 
9) 


10 


11 
)12( 


6 - قال ابو القاسم الشابي : 
اذا الصتٌ 0 أراد الحباة فلا بد أن يستجيب القد* 
ولا. جد البصل آن 'تحبلي ولا سد ليد أن نككر: 


م او 


)1 أرقت : ذهب عني النوم فى الليل . هَل : ظهر . ستاه * يا 


01) 6 و تتزعزع © اي تنتحرك تحركا شديدا . القلل : اعالي الجبال > 
و د قلة 


)3 كوه حوافوية ليو لفو عونق اول جلي حم انو 
7 2 


)4 جِدُ الرحيل 1 جك . سواء ٠.‏ : متساوين . يتم . باو تيما وذلك اذا مقر 
الولد أياه 4 ومضارعه يع . 


5١‏ لا تر عندنا :لا تبرّح مكانك » لا تفارقنا ؛ والفعل من رام يريم تمعنى زال يزول 
وهي من أخوات كان تعمل عملها . 


)6 0 :هلك 4. قوت + وهو مضاوع متي الميجفول والماضي 'مقة الخترع” : 
)7 خدن الوفاء : صاحبهة أو صديقه ©» وبقال للمذكر والمؤؤنث . 


(8) ععفيلتي : العقيلة المراة الحرة الكريمة » والمقصود هنا اختي ٠‏ لما ابفها ولما اهب : 
قاقر ل و حر خواض حي تبني ياتا المي » 
95 8" 5 


(9) “مقلة 00 اللمّة ضفر لراش المحاوز شحمة الاذئين . 
)10١‏ الراخ : أخدرة ‏ معكر ةجماعة م الشعراء» افل :حسكجية . 
(11) ان ا اب ا ع ع 


© تبون 


121) اليه : عقلة . خطب فدح ؛ الخطب : الامر العظي المكروه © فدح : اثقل الذي حل به 


6- بحر الخفيف 


خذ قول ابن الرومي فى المدح : 
من عذيري من هذه الحال الآ سيد لي من آل وهب وهوب 19 (1) 
واكتبه كتابة عروضية : 


من عَذيري من عاذو ل | حال , اللا | سبيدن يم لاك 6ت هبيه 


وضع رموزه العروضية : 
(0/زوزة | (0رورزة | (0/ززرة | ز0/زوره | زو/و/زة | /0//0/0 
ثم ضع التفعيلات المناسبة تجدها هكذا : 


5 - م ات 2 3 - يد - م ىن هو ني كت 7 
فَاعلائنٌ 32 تفعلن فاعلاتن” قاعلان 5 ف قاعلات.* 
وهذه هي تفعيلات الخفيف الأساسية فتذكرهَا جبداهء ولكن قلما تأتي تلك 
التفعيلات بعالا من الح 0 تجذف الأئف من (فاعلاتن) فتصبح (قَعلان تن ء 
والسين من (مستفعلن) فتصبح قصح (مَنة) وقد اجتمع هذان التغييران ى 


3 مة الم 35 1 ٠.‏ 
5 و مه 9 22 م 2.3 


كب اليك ك1 رف 


م 
لما ان اي مدق سس 


0 رموزه 4 اروم : 


(مرزمزه | (درةرزه | /إإهزة | //إدزة | //0//ة | /0//وزة 
1 تفغيللانه لديا 6 


ة 0 ١‏ إلى 58 رة 


فاغلاتة منشيلة لا ادن هين قتإعام: 
وقد شاع هذا البحر كثيرا لدى الشعراء المعاصرين لأن له موسيقى خاصة 

توحى بكثير من الجمال والجلال ٠‏ 

الا ممم ظْ 

)01 ص عديري : من ن تصيري افير معني ؛ 0 في البيت 0 


دري عأى قفتت . جدا مام بيس ا 


تدرييات على بحر الخفيف 


قطع الأبيات الآتية : 
1 .- قال القازت بن حلة الليشكري 
0 2 2 2 ًًِ 2 
2 قال حسان بن نابت : 
5 قُ 2 - 
. 7 . 3 3 2 عم 4 م ا 
ان دهرا سِورٌ فيه ذوو العلم لدهر هو العتل الزنيم 


3 - قال عبيد الله بن قيس الرقيات فى مصعب بن الزبير : 


هه > 2 37 6 5 2 
ا نضح هات نز الله تعلت عن وعهيسة الظلحاء 


١ 
6 ا‎ . 0 5 2 0 
: قال بشار بن برد بمدح أعقبة بن سل والي البصرة‎ - 4 
أبها السائلي عن المزع ء والنجدةء والبأس » والتدى » والوفاو‎ 
ان تلك الحسلال عند ابن صلم ومزيدًا من مثلها فى العَنَاءٍ‎ 
0 حرم الله أن ترى كاين تفج قيقر المخيرء‎ 
! ليس تُعطِيكَ للرجاء ولا الخوف ولكن لذ طعسمّ العطاء‎ 


4 


)3) 


)4 


5 -. قال المحتري يصف معركة حربية بين الفرس والروم رسمت صورتها على احد 


جدران ايوان كسرى : 


ماو * ناخب ب , بيه بن 2 


قاذا ما رفت مستورة أنطاكبة ارتعست بين روم وفرس 
واكنياط. موا تيل .وا نوكردان يزجي الإمعوقة. ضيث ادويق 


فى اخضرار هن اللباس على أصفر يختال فى صبيغفة ورس 
ار 0-0 يد رق . 22 2-2 
وعراك الرجال بِيِنَ يَدَْهِ ف خفوت منهم » واغماض جرس 
0 0 ده 2 5 م 4 32 
من مشبجح بهوي يمسامل رم ومليح مدن التنان سرس 
: 5 ٍّ 7 عر 
تضق الئاه 1 عد أساء اي نمم أشا 
د لعي نهم 7 7 5 دم فى جد 


)5( 
)6 
)7( 
)8( 
9 
)10( 


11 


6 ب ل م ا ا 


2م 


الختبلاف التهار 6 اذكرا ,لي الصا 5 وأيام ن 
وشلا مضر : هلسلا القت عا أو أسا جترحة الزمان و 12( 
وطني لو شت بالخلد عله ازعتي اليه ف اعد كشي 
شه الله لم بمب عن يفلو ني شخصّه ساعة » ولم يَخْل حي 


7 قال ا ابو ريشة من شعراء سورية المعاصرين فى المهرجان الألفي لأبي الطيب 


الت . 
2 العرب ء عق ارقف اعرف 000 سس ترا (13) 
يخجل المحدٌ أن يرى الليتٌ شلُوا نت اناب حكةٍ قفا )14) 


كيف أهديك باسمات الأعماني2 وجرا الأيام خلف ردائي ؟ ! 


8 - قال مفدي زكريا *: 


وارو عن ثورة الجزائرٍ لافلا والكائنات ذكرًا مَحِِدًا 
مورةٌ لم تكن لبغي وظلم ق.جلزة عارت تك القودا 


مماني المفردات : 


(1) 


(2 


3) 


4 
5) 


)6١ 


7 


آذنتنا : اعلمتنا . يبينها : بفراقها . اسهاء : اسم امرأة يتغزل بها الشاعر . 

ثاو : مقيم »© والكلمة اسم فاعل من ثوى فى المكان يتوي ثُويًا ونوا بمعنى اقام . 

0 : بكسد فيهاو بضيع فيه . ذوو العلم #أفهانة ٠‏ المتل : الجافي 
. الزنيم : اللثيم » الدعي . 

شيقب مي فقا شر ائرا مله عاكن و وأشكرة مين نوع المي الل . 

تجلت : زالت وانكشفت . 

الخلال : المفات الكريمة . القتاذ ؛ الْتَقَع والفائدة . 

انطاكية : مدينة نى الشمال الغربي من سوربة جرت عندها معركة شديدة بين 

الفرس والروع . ارتعت : خفت كثيرا . 

المنانا بع مبية" وخي الموت . مواثل : قائمة » بادبة . انوشروان : ملك الفرس 

يرجي : .نسوق٠‏ الترفسٌ ': العلم ‏ الكبير . 

على اصفرّ : على جواد اصفر ؛ والموصوف محذوف . يختتال : بمثشي متكبرا . 

صميفة : صبغ لون . ورس : زعفران اصفر . 


كا وات 


. عراك : قتال ..خفوت : سكوت . اغماض : خفض . جرس : صوت خفي‎ )8١ 


9 مشيح : مقبل نحو عدوه في جد وحذر . عامل رمح : ضدر رمح مليح : محاذر > 
محتر س ٠‏ قرس : آلة حرب قديمة تحمي حاملها من اسلحة العدو . 


(10) تصق اقفين!: تيل الها + خذا]خيقق 5 أحياء جد اا .مي اأضافة الضقة إلى 
الموصوف . 

(11) يغتلى فيهم ارتيابي : بعد فيهم شكي . تتقراهم يداي : تتعهم بداي . 

(12) اسا جرحه : داوى جرحه . 


(13) شاعر العرب : منادى » والتقدير : با شاعر المرب »؛ والمراد به المتنبي . 
غض الطرف : اخفض نظرك لا تراه من حال العرب . حَبارى : تائهون ؛ والمفرد 
حيران . قمضة عسراء : قبضة شديدة . 


(14) اللبت : الأسد ؛ والمقصود به الغرب . شداوا : قطما ممزقة . حية رقطاء : حية 
فيها لوئنان أسود واب ض. © فقد تكون بيضاء منقطة بسواد ؛ أو سوداء منقطة 
ببياض »© وهي من أخبث انواع الحيات ؛ والمراد بها الاستعمار . 
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7 بحر السريع 


لهذا البحر أشكال مختلفة ناشئة عن التغييرات الكثيرة التي تطرأ على 
أعاريضه وضروبه ؛ ولذلك ستكتفي بايراد أكثر هذه الأشكال شيوعا ء وهو الذي 
ترد العا ف ال الي : 

حملن تان فاعلن يي 1 فاعلن” 

ومثاله قول الشاعر الأندلسي على بن موسى العنسي: 

انق بحي المي ملت وامت يكين الحيد. فى مكتث 
م لع 1 ١‏ 
ونضع رموزه العروضية : 
(دزهي/ه |/دره//ة | زمره | /قرة//ة | /6زه//ة | /0//0 
الو م لت 2 

0 ار وه ود شري ,م5 دد عرق 2 2 3 لوي 3 

مُلتفعان | مستفعلن | فاعلن | ممتفعلن | مُسْتفعلَن | فاعلن 

ووس الا ان من السريع تجري تفعيلاته على النحو الذي 
رأيته ف. البيثك'السابق » وذلك بسبب التضيرات التي تتمرض لها :و هسكدا كثيرا 
عاق ورين ستيان لسع 1 أ 0 ف فتصبح (مُسَتَانَ) 
و هده تل الى (شم) ٠‏ وقد ابشح هذان التي فى قزل أبي قرا 

من اتقى الله يداه الذي تحتق . النة المتجِر الرايح 

تكتبه كتابة عروضية ! ر 
متفلٌ |لآه فَذا|ك نان | سيق الي | تير | ا 
ولشر رسادة العروضية : 
/زمرره | /مرززهة | /و// 0 | زوزززة | /6زق//ه | /0//ه 

التفعيلات ل : 
ع وه / 2 ا 0 
تيان | فاطن" | منشمان | متتفسلن | فأطن 


0 
م 100 


عون :2.2 7 ا / 
5 ا 2 
إن | وصلت بحي | لجسي في 


لعي 


ع 38 


أما أعاريض السريع وضروبه فترد. خلي. نكال ختيرقه : فعروضه تأتي على 
(أعنُ) كنا فى البيتين السابقين ٠‏ وتأتي على (فعلن) أيضا : وضربه برد على أشكال 
منها (فاعلان) و (قَملنْ) و (فعلَنُ) كسا سترى فى التدريبات الآنية ٠‏ 


تدرييات على بحر السريع 
قطع الآيات الآنيِة : 
1 - قال كعب بن زهير : 
مقالة السوء 5 أعليًا ابرع من متحت سبايل 
هبن 2 الا س إلى ذه دمتجوة بالحَيٍّ وَبالبافيل 
2 .فال محمك بن عناذ من شغراء العْصرز: العياسي الال ى: خالف بن ليق قاصي 
النصرة 
قل لأمير وين الذي من اع سيا واللباث (1) 
ان الح الت خطة عاقسّنا ادي تنم أشة العَقَابٌ (2) 
د ميعدت 1 
رج كان حا سرمي بعرت تاعس اميا ادل اجا الور 
سي ]ع لالت كه ما دمتَ من <نياك فى يشر (3) 
2 يم لك ف موده شاك بالشّرحيبٍ والبشر 04 
بطري الوفاء كَذا الوفاء 4 ور العدرَ ينهدا وذا الْعْدرٍ (5) 


قَاذ1 عداء والدَّهرٍ ذو غير ء هر* عليك عدا بع الك (6) 
فازقفن باجسَال 1د يي ال » وك اتوي (7) 
وعليك من عسَالاة” واححدة ل المسعر اما كنت واليشر. (8) 


)ع 2 5 0 
,ا تخلطهكه»م شيرهلة*ة م يبخلط العقيانَ لمر ؟ ! رفو 


4 - قال ابو نواس يتحسر على شمابه : 


27 1 2 * 
كان اعسات مطئنة الجهكل 


- 50 5 2 حٍِ 
كان الجميل اذا ارتديت بع 


كان الفصِيس اذا نطقث به 


فالان صرت ,الى مقاربر 


يم قال دعبل اراي : 5 


لا ننجي با لم من رَجلٍ 
قصَرّ الغواية عن هوى قم 


6 - كال بندي ةا 
شتيٌ الطريق. فوقٌ 0 الدّما 


ومُحَسن الضحكات تَ والمزلر (10 
ومشبيت أ ص الب 
وأصاخّت الآذات” 


ا 
نم 
١‏ : : 
3 


وحرريه فسن تحمى الاين 


وحستطمي الستلاغيَ والسكامينه 


(1) « ل و : أي هاشمي أصيل . 


)2١‏ للسخطة : للغضب الشد 


)3 كي من اح : كم من صديق © وكم خبربة لتكثر ٠‏ تنكره 


١ج‏ متصلع ؛ مكف .+ مقر و ما يضيرة > 


: قتنكر او تنتقد 


كاذب ومخادع . النشر 5 الرور ٠.‏ 


(5) يطري جد بواكاشي ادي . يلحى : بذع ء والماضي لحى . 


'6) عدا دهر عليك 


اق8) المسر 9 
(9) العقيان : 
أذنى علة ٠.‏ 


: همظنة الجهل‎ )0١ 


: ظلمك واعتدى عليك ف : 
(7) يقلي المقل :فض الققير . بيعشق المثري : 


ذو مصائب كبيرة . 


: الشدة 0 


. موضع الجهل ومألفه الذى نظن فيه وحوذه‎ ٠ 


(11) اخطر : امشي . صيت الثعل : مع لعلى صوت > والعبارة كنابة عن القوة 


والتخحاط + 
(12) اصاخت : استمعت . 
(13) هقاربة : قرب من الموت . 
الققحسا : 


حططت عن ظهر الضبا رحلي : تركت اللهو واعمال 


(15) قصر الفواية : 
القمر . 


منع القوابة ها" ٠.‏ والفوانة 


هي الضلال قير : فتاه تشبه 


8 - بحر الرمل 


تفعيلات هذا البحر هى 

فاعلاتنة 7 فاعلائرة فاعلاتن فاعلائن فاعلال: 
ولكن قلما تأتتي تفغيلات هذا البحر سالمة من التغيير » وهكذا تحذف الألف من 
(فاعلاتن) فتصبح (فعلاتنٌ) كما ترى فى قول الأستاذ محمد سليمان الأحمد المللقب 
سدوي اجبل » وهو كبير تبعراء سوريه الناميين : 

عن با بل قوق الدوح عَن أنت أولى اي والشعر مني 1 

تكتب البيت كتابة عروضية : 
يد | لقند | توح شم 
ونضم رموزه العروضية : 
إه/زو/ة| //زو/ة | إه//و/ه 1 (و/و/ه | إو/لو/ه | /6//0/ه 
ع اا اا يد 0 3 


متاجي جد 4:4 بي 1- 


ت أولئ | بل هم هوى أوش | شمر منني” 


ولعلك لاحظت التغيير الذي جرى ف التفعيلة الثانية فجاءت على (فعلاترة) 
بدلا من (فاعلاتن) ٠‏ 

أما التغييرات التي يتعرض لها عروض الرمل وضربه فكثيرة نقف 
المسهور منها : فخُذ الآن قول مهيار الديلمي : 

أعجبتٌ بي بيكس نادي قوعها ذا حكن فضت تسال بي 
و 0 5 


يات 


سي رموزه ا : 
(وز/و/ة| (و//و/ه | /و//ة | إ/ه//5/ه | ///5/5 | ///ه 
يد تفعبالانه المناسية تحدها كما يلي : 


فاعيلاتن | قاعيلاتن | فاعلن" | فاعلانن” | فملاتن | فلن 


5-5 


د 2 
ولعلك لاحظت أن عروض البيت جاء على وزن (فاعلن) كما أن ضربه جاء 


على وزن (فعلن) ٠‏ 
ثم خذ بعد ذلك قول الشاعر الجزائري مهدي زكريا ف التفيد الوطنى : 


ا بالنازلات الماحعقنات والدماء الزاكمات الشظافرات 


0000 يا كن 0 5 ل “لام 5" 
قسن بن | نازلاتل | ماحقاتٌ | وددمئمز | زاكياتط | طاهرات 
وضع رموزه العروضية : 

لله | إوإزهزة | إو//دة | إو/زو/ه | إوززوره | إو//وه 
وضع تفعيلاته المناسبة تجدها هكذا : 

يقت | تايلا | نمكت | تأصلاتن | تعلاتن٠‏ | فعلان 
ولعلك لاحظت أن عروض البيت جاء على وزن (فاعادت) وكذلك ضربه ٠‏ 
ونذكرك بأن هذا الحر كان قليل الاستعمال فى الشعر العربى القديم » ولكنه 


(1) الدوح : الاشجار العظيمة » والمفرد دوحة . 


40# د 


تدريبات على بخر الرمل 


قطع الابيات التالية : 


لا بالي طيب التمين يما 
له سولق م إذا هس لم سورد 


حي قول (نمع) من بعد (لا). 


اذ (لا) بد (نتتم) فاحة 
واذا قلت (نستم) فاصيرٌ ليا 
واشلم ان اده مسن الفتيع 
أكرم العار - وزاع حقئه 
لآ تسر اي راتصًا ف فجلسن 


لانم خيث دجسا ان سرك 


- 


ولبَمَمن الصفح والأعراض 5 


امول ذكر الأعاني والغدره 


وام الشكرة أن كين واد 
واتّق اله فتبوى اهرخا 
مَنْ بطم ملترقاً بطلا 
ا ب العلم ولا 2 قبا 
انكسم لم اللقلية ىق الدين ول 
لال : قد ذهبث آرَبَائه 
قَ ازّدَِادٍ ايلم ارغام اليدى 
مث لي لمان يدا 
نهد 1 المرء “من غير أب 
انا الور من الشوك . وما 
'قيسة الاتسال ما ة 


ِ- 
ل 5 


لذ بفياق 


عط المال اذأ الْعر شن مَل 
أن شم © الوغتك لق شيءٍ 1 
وتيخ قبول (لا) بسبة وَتم) 
فب (لا) فايداً اذا خِمتَ النَسدَمٌ 
يجنا الوجيد» ان الخلف دم 
وفحبتئق لا تسق الذم يدم 
ان عرفانَ القتى الحقّ 0 
في الوه م الاي كلسي الضرم” 
حي لاني فأق ع 0 
عنه أَذْناي وما بي مِن صنم 
غيل 2 كنا كان وم 


27 تقر بحت حر 


رذى الحََا أبقى وإن كان طتم” 


الدع فال عمرٌ بنّ الورّدِي احد شعراء العصّر التركي فى لاميته المشهورة : 


وقل المصل وجَانب متن نّ هزل” 


كيف يسعىء في جنون من عقل ؟ 


ابد الخيرات عن أعلٍ الكسَل ! 
اتشتفل عله سال 27د ب 
كر من سارٌ على الدب وصّل” 
وجمال العلم , املاح العمّاه 
انا أصل العم ما كد قد جصسل' 
وبحسين لبك قد ينفى الدغَل 

سَبت الترجس الآ من بصَلْ 
اك الانسان سّه آم أقّل” 


ب 41 سه 


1 - قال المثقبٌ العبدي » وهو شاعر جاهلي عاش فى القرن السادس الميلادي : 


)1) 


)2( 
3| 


)4 


)5 


)6( 


)7( 


)8( 


5- قال ففدي ذكريا فى النشد الوطني الجزائرييه: : 


يم 
نحن جند فى سييل الحق ثرا والى استّتقلالنا بالحرب قسنا 
لم يكن يصغى انا لما تطقنا قاتحددنا زه المازود ووتا 
موقن نس ريام يشا وعقدنا العزم أن تحيًا الجرائره 


اهدو 


مماني المفردات : 


1 


(7 


)8( 


لا يبالي : لا بهتم . بما عطب المال : بهلاك المال أو نفاده ؛ وما مصنرية . 
العرض : شرف الانسان وما بداقع عنه . 


عرفان الفتى الحق : معر فة الفتى للحق . 


راتعا ؛ مَحتما ؛ وهنا متناولا . السّبع الضرم : السبع الجائغ ؛ والمقصود انه لا 
نفتاب الما 5 9 
١ 1‏ حم 


وكلام سيء : ورب كلام سيء . وقرت عنه اذناي : ثقلت عنه » ولم تمعه كأنها 
2 


ذي الخنا : صاحب الكلام الفاحش. والفبيح 95 ابقى 6 ادوم لودته . 
وقل الفصل : قل الكلام الصادق الذي بفصل بين الحق والباطل . 
أعنل هبق آدين 3 أعَت بالفقة فى الدين واسعفد يله ٠‏ خول 2 خدم ا. 


السك : ٠.‏ مصذدر من سبك المعدن اذا صية وآذابه والدغل العمعماد ءُ والمقصود 
لعدن تهلدته المع وعقرة تساريه كوج ملاسم ورد نو : الفساد ,. 


9 بحر اللسرح 


تفعيلات هذا البحر هى 


ع ل 2 7« سد 27., 37 > مومع 5 نو 


0 نت مستفمان مان فاعسياارة مس تمسر 


ولكن قدا بتي يت على تلات الساقة ني سير تي + ولمسذا ان 


0 الحمدانى : 
خا عير بل اكه اهنا آخثرها مْرعج 0 
كتبه البيتكابة عروضية + 


كنا حون امنا كاد | أحملف] | 2 | مزعجن 5 01 
و نضع رموزه العروضية : 
(وزوز/ة | إق/ة/ | إو///ة | /و///ه | (إه/له/ | إو///ه 
و اع عه ا : 

مشتفملن | فاعلات | مفتطلن | س1 فاعلات| م فتملد* 


تدرييات على بحر المنسسرح 
قطع الأبيات التالية : 
1 - هال المتنبي :: 
ابل ل وها ا تسرعى ع ارما 01 
بتكلدن الشر عسي لوقه ا تْيْرَى بظفيره ه. الففس : 
اني » وان لمت" حاسِدي » فما ا ا 
وكيف لا يَحْسَدٌ امرؤعلم” لهعلى كل هامة قَدَم؟! (3) 


اعت 


2 - قال ابو فراس الحمداني فى احدى رومياته : 


عر تت 2 3-2 ف 5 2 - م 29 وم جو 
عليلة بالشآام ؛ مفردة بات بأيدي المدى معللها 


5 ده 


تتسك احشساءها على حرق تطفهّاء والهمنويم تشعلهمًا 50 


اه 


اذا الات ندواية 11 هدأت ع3 لما ذكرنا يشقلهعا 5١‏ 


3 قال بي اليد 6ل خليلة كالب القياب اجواتري : 


اع 8 3 2 


ادعوك للمشدى عَيا به ا 7 
أدعوكة للوقاق » نممو يد َ عنا يتدر مناه 


7 ع 
وجتلكوا بالكبال اتسصيي” . يشر تفوس الكمال ' برها 
ومجدوا الله 01 آوتة صلا مات ند ا د 


معاني المفردات : 


| 
1( وا ل بعيد 5 يغاتو.. 


ا م 


)3١‏ علم : مشهور كالعلم وهو الجبل . هاهة : راس ؛ وف الببت تبجح كبير واستعلاء 
شديد. :..والاسعفهاع ف البيت للعمجب : 


(4) علملة : : مريضة ) وهذه المريضة هى والدة ابي فراس الذي كان عند ذلك اسيرا 
فى أبدي الو 2 : الأعداء وهم الروم هنا معااها مكبسييا 4 ورحاؤ ها * 
(5) احشاءها اتيت عه ودلوعها و والفزد عدبا . حرق : احزان شددل: . 


تطفتها ٠:‏ تزلها بالكاء . الهموم : . جصمع هم © ما تشغل الانسان وتقلق بالق , 
تشعلها تست ال حزان وتقوبها. 


(6) اطمانت : سكنت نفسها وهدات . عن : خطر ببالها . يقلقها : بحرك همومها و!حزائها 


0 بحر الرجز 
تفعيلات هذا البحر هي : 
"لماو م مسقنان» سان مستمملل" مستفعلنة 
سر طالب غاياتها تازه فوق الثريا » أوقترى تحت الشرى 
لا | ليسا | امن ] و | با أو تر | نكر كرىه 
ونضع رموزه العروضية : 


(وزه/له | إزعزة/لة | إوزو/زه | إوزة//ه | إوزة//ة | /و/ه//ه 
0 0 


2 
ون ع 


وتفعيلات 37 عرضة ة لتغييرات كثيرة تتجعله قرييا 0 
الشعراء ٠‏ وقد ذهب بعض الباحثين الى أن الرجز هو الشكل الأول الذي عرفه 
الشعر العربي » ثم تطور الى أشكاله الكثيرة المعروفة ٠‏ وحسبك الآن أن تعرف 
أن مستفعلن يمكن أن تجيء على (ممتعلن) ) أو على (مَمان) حتى فى البيت الواحد » 
وقد اجتمع ذلك فى قول الحطيئة : 
القسعر سعي» وطومل سقله 2 اذا ارق فية اندي ملت 
تكتب الب كتابة عرد جم 
دحي عل بن ولوق | له | افرْمَقَى | فيمشلني | لا يدنه 
ونضع رموزه + لصم وطية : 

(وزعززه | /عزربة | إضزه/زهة | إلو//ه | إوزو/ر5| /و/و//ه 
3 6 تفعيلاته المناسية فتحدها كما بلى : 


رهد م لبخ منزجة :دام 


تفلن" | امعان | تمان 


0 


طن | تيان خط | مم 


44 د 


تدريبات على بحر الرجرز 


اللوة حك حَكبي فى جميع أمري 


ا فم المع ديه ِ 1 5 


إن 5 2 الصَلاحٌ 
22 ب 
لن يصلح الناس وأنتّ فاسِد 


ران العَل اب وَالمَرّاعَ والجده 


مماني المفردات : 


(1) حسبي : كافي ومعيني ٠‏ 


, هيهات : اسم فعل ماضص بمعنى بِعَد‎ )2١ 


به غْنَايّ وإليه فقري )1) 
وخيل ذُخرٍ ادرو خف تلد 
ورب حت جره الاح 
حي ا 1 7 
فد لِلْحَعء أَهَا فده ! 


1 ب 
2 تب 
3 - 
4ه 


جدول المحور الشعرية النداولة 


أات 


عرس» ير 5-1 


إن البسيظ لديو تقسّط الأمزة مُستَفْيلنٍ قاطن متتفيلن كيل 


كد مسرعاسا اسابل معتفيلة معتقيلرء قاع 
ل ب لبر 2 1 ا 0 مه ِلّه فياه 
سرح ىم ااه 1 24 عل كا لات د 4 


عست سا مم 
3 كر - + . إخع 2 الت 2ج + 2757 2 
ويل له دون البحورٍ فضائل فعولن مَماعيلنَ قَصُولنٌ ماعل 


عن التَشَارب قال الكإيله كشوأع تخوأن محوأن نوك 
ةا تى3 د 
با حَفيفًا حَنَّتَ بك الحَركاتٌ كاعلائرء قشتفعلره كَاغلانة 


ول لتر يدوه اللّقنَاتَة قاعلا قاعِلائن قاعلانت 
د 
كَمَنَ الجَمَالَ مت النخور الكامل ماعل 
ات 
حو القِِمْ وَافِرَها جيل مممَاطتن تممَاطُتن كول 
لو أمعنت النظر فى الجدول السابق والمجموعات التى تضمنها لوجدت ما بلي : 
هنالك أربعة أبحر بدأ كل منها ب (مُسْتَفَولُهُ) » وهي : البسيط 
لسري والرجر» واتسرج» الوارفة ف بجعي 117+ 
وهنالك بحران بدأ كل منهنا ب (فعو ') ؛ وهما : الطويل والمتقارب ؛ 
الواردان فى مجموعة (ب) + 
.وهنالك بجرآن أنضا تعدا كل مهنا بن (فاعلوة) ه وهس : اليك 
والرمل الواردان فى مجموعة (ج) : 


ست لدابت 


وهنالك بحر واحد يبدا ب (ِتُتَقَاِلَنُْ) » وهو الكمل » الوارد فى 


مجموعة (د) » 
ب وهئالك بحر واحد آيضا يبدأ ب (ممَاطلتٌ) ؛ وهو الوافر ؛ الوارذ 


فاذا عرفت هذا ء وتذكرته جيدا سهل الآن عليك تعيين البحر المطنوب بعد 
كتاته كتابة عروضية صححيحة ؛ وبعد وضع رمورة والتعني به » ويتم ذلك باتباع 
الآتي : 


أولا 2 اذا كانت رموز الفسلة: الأول من البيت الذي تقطعه مساوية 
ل (مستفعلن) فاعلم أنك آمام بحر واحد من آربعة هي : البسيط » 
والسريع ؛ والوجز ؛ والمنسرح : 
فاذا كانت رموز التفعيلة الثانية ماوية ل (َاعِلَىّ) فانت فى البسيظ ٠‏ 
واذا كانت رموز التفعيلة الثانية مساوية ل (ِتَاعَاتٌ) فآنت ف المنسرح ٠‏ 
ت واذا كانت رمؤز التفغيلة آلثائية ماوية ل (ِحَمْسْفرَئ) فأنت اما ى 
الذي يعود اليه البيت المراد تقطيعه ٠‏ 
ثمانيا ب واذا كانت رموز التفعيلة الأولى ماوية ل (قمَولَنَ) فآنت أمام بحرين 
هما : الطويل ؛ والمتقارب +٠‏ ويهل عليك التمييز بينهما يسبب اختلاف 
التغية الموسيقية فى كل منهما ٠‏ 
ثمالثا ‏ واذا كانت رموز التفعيلة الأولى مساوية ل (مَاعِلاتم) فأنت أمام بحرين 
هما : الخفيف » والرمل ٠‏ ويسهل عليك التسييز بينهسا بسبب اختلاف 
النغمة الموسيقية فى كل متهما ٠‏ 
رابعا # واذا كانت رموز التفعيلة الألى مساويةٌ ل (ممَاعلَنَ) فأنت فى الكامل 
وحذه ٠‏ 
خامسا # واذا كانت رموز التفعيلة الأولى مساوية ل (ِمَمَاعَلتَتَ) فأنت فى الوافر 
وحجذه ٠‏ 


تدريبات عامة على البحور الشعرية 


كَطّع الآبيات الآتية » ركب بحرها : 


0-0 رمد ورفيم 
1 - قال امرّؤٌ القمْسٍ فى مَطلعْ مُمَلقتير : 


هِمَا نك من وكْرَى حبيب وسّزِل سمط الْلؤى بينَ الدَخُولِفْحَوملٍ )1١‏ 


كد ب بكوم 
2 - قال عمزو بن كلثوم فى معلقيه : 


حَلَأنا الت حتى عَبِناقٌ مك1 وطق البَحَر نه 2 تفتلاف ميا 
راذا نَم الفطام لننَا صَيي كَخِدٌ لة الجَسَارة ساجدنًا 


3 قال كب بن زهي هدح رسول الله (ص) ويَشسعطِفة : 


حول اثو أَوْعَدَنِي والعفوٌ عند رسول الله مَأمُوكٌ (2) 


مَهْلاً » عَدَاكَ الذي أَعَطَاكَ تَافلة العدَآنٍ ؛ فيها مُوَإِعِيظ وتصيلة (3) 
ا 1 9 بأقوالٍ الوَّكَامَ و 2 أذ » وقد ست فوت الأقاويل )4) 
ياك الول لكوة تكد بفر تغوق اد ملو له (5) 


ساني الفبودات : 


)1) 


1 2١ 


3 


55 


4) 


0 عدا الرمل ‏ وليشتياة الدخول وحوظل ٠‏ موضعان من لوايع اح 
أ 00 4 9 غادرها اهلها . 


ُجاء لوسرل والعياذ بأد : 
مهلا : ارفق بي » وهو مصدر نائب عن فعله ؛ منصوب على انه نائب مفعول مطلق » 
والتقدير : امهلني ميلا . نافلة القرآن اي القن اا يي الاصطلاح 


فضله وشرفه على ججميع الكتب الالخرى . مواعيظ جغ فس امقر ى“فلة 


وجمعها عظات ؛ والمراد بها الحكم والنصائح ؛ وتفصيل : وتفصيل لأحكام الشربعة 
در أي ٠‏ 
3 3 كت © وهر ا ع مفردها قول 4 د ال 


)5١‏ مهد : سيف مصنوع فى بلاد الهند » وهو من أحود السيوقف . مسلول : مجرد 


من غمده » والمقصود له بريق »2 وعليه نور النبوة . 


- 49 


-4 


قال ابو ناس فى رَهَييّاتِه 

ّ . و وا 9ت - - 2 1 خ>وهة سس 

دَكّرفجَ السَّقَامٌ مكلا وعَلوًا وآراني أموت عضوا فعضوا 
عه سام اد ام 

ذهبت جكآتي بطاعوؤٍ نسي وتَذكدتٌ طاعغة الم نِضْوًا 1) 

قد آَسَأْئ كك الإستاءقء فال هه صمح عَنا » وعثرًا » وحقوًا 


5 - قال ابو قام : َ 
مَنُ لي بإنسانٍ إذا خَاطيِتُط وجهلتٌ كان الحلع رد جوَابوِ ؟ (2) 
وإذ! طردث إلى المدام كربت من أخلاقِه » وسَكوْث من آدابم ! 
وتَرَاهٌ نشعي للحديث سند وبقلِهء ولعلّة أدْرَى به! 
6 - قال ابن لومي يدافع عن شعره ويهجو بعص من غاب ذلك الشعر ١‏ 
شِع يّ شع > اذا 0 الإسان ذو المقرليٍ والححًا ععسَده (3) 
لكته ليس سطِفنًا بعت اله بهدآية 1 )4 
ولا أنا للقوج البهسائم. والطّدي متلتخازة» قاهمة المحَدَدّه ١!‏ رى) 
حأعية الناس ذكنه أبَذا ما سيم إلثة حَمَدَ من حيده' ! 
ام 
ذو العقلٍ يَشّقَى فى اليم عله له واو الجَمَالَة فى التَقَاوَةِ تعد ر 
والناسٌ قد يدوا قاط : مختكده تنتى الذي يُولى » وعاني يِنْدَم ر7) 
مماني المفردات : 
11) جدّتي : كوني جديدا » قوتي وشبابي . نْضُوا : مهزولا ؛ ضعيفا . 
)2( هن لي بانسان ؟ : من كفيل لي بوجود هذا الانان ؟ والخحلم : العقل والادب . 
والاستفهام ق الشيت للدمدي .: 
(3) الحجا : الفطنة والذكاء . 
(4) مَنْطَِا : نطقا أو كلام . آية : علامة أو معجزة . جحده : كفر به 
(5) سلبهان : هو النبي سليمان بن داود عليمما السلام ؛ وكان سليمان يفهم لغات 
: الطير . الموّدَة : الشياطين ؛ والمفرد مارد . 
(6) العقل نعمة عظيمة والجهل شقاء كبير ؛ ولكن العاقل شقي مر فته حفيقة الدنيا ؛ 
والجاهل سعيد لغفلته عنها . 
(7) الجقاظ : المحافظة على الحقوق والمهود . فمطلق : من الاسر . يولى : بنعم عليه . 


عافي : عن الذنب . 


ء ءة ع ع تن 2و2 ر 
لا تحدّعنك عن سي دمعه 
م در .2 مض 31 
لذ يَصْلَدِ الشّرّف الرفيع من دى 


8 - قال ابو فراس اخحمداني : 
22 الم اميخ ف مكاني 
تمقإمي حت حَيْتكٌ لا آَمَوَى قليله 
ب ولي هي + وغسراة ر سيفي 
ونش لا تجَاورَها الكنايا 


وقَوْم مثل مَنّْ صَحِبوا » كرَام” 


9 - قال الشريف الرضي : 


مماني المفردات : 


> >2 ل 


له » وإن بعد المحَرَارٌ 
وتغمي عند مي أثلى خْرَا 
اموس بال ا 


وت يكز تر عَم ًا 


و ] جد البِلَى نهب 
يشوي » ولح بِحَدي الوك 


2) 
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(1) بقول : لا تنخدع ببكاء عدوك واستعطافه ؛ بل عليك أن ترحم نفسك منه لانه 


لن برحمك اذا قدر عليك . 


(2) لا بسلم للانسان شر فه الرفيع الا اذا سفك دماء اعدائة . 


(3) سهموت له : توحهت اليه 


. المزاو : مكان الزيارة . 


(4) مقاهي : إقامتي + ومقامي مصدر ميمي من أقام بقم . اقلى : ابفض ؛ والماضي قلي 


رغرار : فليل 9 
)6١ )5(‏ عْرَارَ السيف : حده 


. خيار : كريمة . بريد الشاعر : 


ان همتي وما اتحلى 


به من الصفات الأخرى المذكورة ف البيتين التاليين لا يرضى بغير العز بدلا 


مهما كان موضعه بعيدا . 


(7) طلولها : آثارها الخربة . البلى : 


الخراب 35 


(8) ضيه من القت 2 ه كاسن السب العصذيد... تضحوي : يغيزي المفرول . 


نج بعذالى الركب : بالغ اصحابي 


الراكبون فى لومي ٠‏ 


| 51 سد 


0 -. قال مهبار الديلمي يفخر ‏ باصاه الفارسي وديئه 1 


0 


مي استولوا على الذهر فت 

و1 افص هاماتهم 

وجمعت الفح ب لك راي 
وي ا 


اال 6 #ر 


لو رق “ الأنكان وتاي 
ابدن .الديقي مس لي تدوية 
تشتاق أيارٌ تفوس الورى 
تدعو بطول العمير أفواهنا 
فسر ان مد قاء لئة 


2 - قال شوفي يخاطب ابا الهول : 


أن اموق لال ليك المضي" 


فيا لدة الدهر :لا التدهر ع 
تافر منتّقلا فى القّرون 
ابتك عملده وين الرمتال 
مماني المفردات : 
(1) الحقب : السنين »؛ والمفرد حقبة . 


(2) عموا بالشمس هاماتهم : جملوا الشمس ععمامة على رؤٌوسهم 


وَمَعْسَوَا قوق رؤوس الحقب 
ونَوا لالم بالتشهب 
وقبسستٍ الدّين من خير بي 
2 الفرس ودين اليدوي 


عا / 


يضر الى على عبد 
جز أهل الأرض عن رجه 
ححا افج الى ورده 
لمن تناهى القلدْبُ فى وده 


كل ميا مس د فى مده 


7 ف الأرض أقصى الع 3 
ولا اتن عواوث عينة: الصغر 


فأبان تلقي غيار لمم 1 


نزولان ف الموعد المنتظر ؟ 


: ابياتهم‎ ٠ 


الشهب : النجوم »© والبيت كنابة عن عظمة قوم الشاعر وارتفاع متزلتهم . 


(3) خير اب : 
(4) مقيارة : 


(5) ايان : 
شرف و الكر دمة 


هو الشهر الخامس من اشهر السنة الملادية . 


ومعنى السبت آن 


سم يي ا فمه من ورد وازهار ولا تغشتاقة لذآاته . 


ا وجم أسد . 


مثهور له راس 


حت 8ق حت 


)1 
12( 
3 


4 


5١ 


)6) 


يريد به كسرى ملك الفرس . وخير تبي : بريد به تبينا محمدا اص) ٠‏ 
قدره ؛ اي لو علم الانسسان انه خلق من تراب وانه يصير الى التراب 


ن'الانسيان 
دمة واعمالة الصالحة ولا نشر ف بذاته أو بصورنة 4 كا أن 


وابو الهول اثر فرعوني 


3 قال محمد سليمان الأحد المعروف ببدوي الجبل ينوه بالروابط التاريخية التي 


تجمع ببن اقطار الوطن العربي : 


ا الشرق ملك قحطانَ 5 والبسَعوم لقحطانٌ وَالشَيْدَ المأمول (1) 
وله هذه | لحسال المنيفات 4 لماوع السربى + وهذي السهول 


آرة النان آأبمطة فى ذراقا 


ورياحيّنا على تونس الخضراء 
ف 9 1 جرحها على البُعدٍ ليه 


عن ا تسيل ! 


4 قال مد الاخضر السائحى فى رثاء العقاد : 


هكذا صاغة الالة فوادا 
بعشقٌ الحسنٌ فى الوأجود وهوى 
يتحدّى الفنّا فليس الي 


5 - قال الشيخ الطيب العقبي : 


غبوا يت ولتي مزع :توم عفلتكي 


هذي بلاذكمه ترثو لتهضتّك” 


خش على كشع تحبا 
أرى حظ أرذال التفوس موايا 
فأوجثن ىق غدى مخ الدهرإشيفة 

7 قال صالح الخرفي : 
ينبت من .ين الشهور (ته تفتبرا) 
عَم الموائف والبطولة قف 8 
قلانت مطلم قجرنا » وزناد 6 


نا بالجسالٍ والتفريدر 


مل قلي الأدب كل حَيدٍ 
عاش مثل الزهور أو كلبيد 


َكَل المصات» وخطتث الدّهرٍ يمينا 


وعافوا كيال اود ماش 
وكنرٌ ل ما زالٌ محرُون 


فحرت + ولم أملك علي ثبكاتي 


وحَيل 
2 2 2 
لعلمى أن الدهر بعض معلائى 
:. 7 


)2 
)3( 
4) 
)5( 


6( 


)7( 


)8( 


)9 


معماني المفردات : 


01١ 


2) 
3) 


4 


سالف الشرق : ماضي الشرق » ويريد به الشرق العربي . قحطان : جد من 
اجداد العرب . 


المنيفات : العالية . 
ايكة : شجرة ملتفة الأغصان . ذرانا : جبالنا . الفراتان : هرا دجلة والفرات 
ويقطعان سورية والعراق . الثيل : نهر عظم يسقي مصر . 

تونس الخضراء : أي تونس الجيلة ذات الأشجار الخضراء : ويرمز الشاعر بتونس 
الى جميع أقطاز المغرب مثل ليبيا والجزائر ومراكشس . والاستفهام فى البيت 


5 


)6( 


(7 
)8( 
)9( 


جرحها : الها الناشىء عن معارك التحرير ضد الاستعمار . وني الشطر الثاني 
دلالة على المشاركة الوجدانية هن ابناء المشرق العربي نحو اخوانهم المناضلين 
من ابناء المغرب العربي فى تونس والجزائر وغيرهما ٠.‏ 


عاش مثل الزهور : اي عاش عمرا قصيرا . او كاميف : أي عاش عمرا طويلا مثل 
الشاعر الجاهلي لبيد الذي عمر طويلا 7 


امشوا في هناكيها : امشوا في نواحيها . اودى بماضيئا : ذهب به ؛ .هلكه . 
على شَرَحْ الشباب : في اول الشباب وريعانه . 


أوَحِسٌ في نفسي خيفة : احها واشعر بها . عُداتي : أعدائي » والمفرد عاد بعملى 
معد أو عدو ٠‏ 


الما فكرة نجملة عن قوافي الشهر العربي 
واثرهافى موسيقاه 
1) تعريف وتمهيبد : 


لتزرمه الشافر + فيكا عن التدامة أو تكرارة رسع تطرى هلالخ 2 
تعرئف آخر : القاقية من آخر ساكن فى البيت الى أول ساكن يليه مع المتحرك 
الذي قبل الساكن ٠‏ 

خذ ؛ مثلا » قول المتتبى فى سيف الدولة : 

2-7 وما ف الموت شك لواقف كأنك ف حلي الرّدى وهو نانيم” 


ثم قطعه تجد تفعيلاته كما بلي - 
2 
وناكو 


> ”موقي 2 
ردى وه 


| مامد | تنك كن |لواتين | كاذن |لدف جنن", 
ارلع بها رد 2 ارإع//و| //و/ | 0/0و 0/0 0/0 
ا 0 8# 
ضول | ماعن | موا | ماعل | فوّل | مماعيلن | فعولن مفاعلن” 
فماذا تجد بعد تقطيعه ؟ انك ستلاحظ ما بلى : 
أن هذا البيت من البحر الطويل » 
أن هنالك مقطعا صوتيا فى آخره هو قوله (نائمو) » وهذا المقطم محصور 
بين آخر ساكن ف البيت وأول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن 
أي بين الواو الساكثة والألف الساكنة قبل الواو » مع النون المفنتوحة 
قبل الألف الساكنةء 
أن هذا المقطع يعتمد على حرف الميم المضمومة . 
أن هذا المقطع تكرر فى حميع نهادات قصيدة المتنبئ ٠‏ 


جاه 


فهذا المقطم الصوتي (ناثمو) هو ما نسهيه بالقافية فى بيت المتنبي الذي 
جلاداة + تنلل عر طن تعر وكيد ' + وين بقولة و طلخ ل 
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مق ١م‏ أوفى منة لم شع ال زالدراج فال 
مدني + برعو 2 _ 


و 


أن آم | م أو ددرا |اج فلم | تتللمي: 
/لوره| (رقزداله] | إو/ه 0 /// 001 اسم لحي 
فون | مَمَاعيلنَ | فحوان| مفاعلن | فمسولن | "مها 

ولو طلب اليك أن تحدد 00111111000 50 
لقلت انه (ثللمي) لان هذا المقطع انسوتي هو آخر مقطضع فى البيت . وهو كذلك 
محصور بين آخر ساكن فى البيت وآول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن ٠‏ 


2) بعض احكام القافية : 
للقافة احكام كثيرة تجدها مفصلة فى كتب العروض المطولة . وآهم ما نبغي 
عليك معرفته الآن منها ما يلي : 
أولا ‏ حرف الروي : وعو الذي تبنى عليه القصيدة قنتب اليه ٠‏ فيقال : 
انها بائية . أو سينية . آو لامية . أو ميسية . أو نونية ٠ ٠‏ «مثل بانية أبي تمام . 
وسينية البحتري . ولامية الشنفرى . وميية بشار . ونونة ابن زيدون ٠ ٠ ٠‏ واليك 
هذه الأمثلة : 
السيف اصدق آثناء من الفكي. فى حدم الحد بن العك واللقت 
وقال البحتري : 
0 يداد بي5” _لشى خم 
نك نقي عا يديس تفي وترفعت عن جدا كل جبس 
1 وخر 
حت هو 


وقال الشنفرى * 
أقيموا بني أمي صدور مطيكم قاني الى قوم سواكم لأميل (1) 
وقال شار : 


أا جعفر ما طول عيش بدائم 2 ولا سالم عما قليل ينالم 


وقال ان زددون - 


أضحى التنائي بديلا من تدانينا ‏ وناب عن طيب لقيانا تجافينا (2) 


كلمة (سالم) فى بيت بشار » والنون من كلمة (تجافينا) ى بيت ابن زيدون ٠‏ 


وجميع حروف الهجاء تصلح أن تكون روبا ما عدا أحرفا قليلة سنذكرها * 
ولكن هذه الحروف الصالحة للروي تتفاوت في قيمتها الموسيقية », وى خصائصها 
البلاغة : فبعضها عذب ؛ مألوف ؛ جميل الوقع فى الأذن » ولذلك يكثر اعتماد 
الشعراء علبه مثل حرف الباء والدال والراء واللام والميم والنون ٠ ٠‏ .ولذلك 
تحد أكثر قصائد الشعر العربى مبتية على هذه الحروف وبعضها اقل عذوبة » 
ووضوحا ء مثل حروف التاء والحاء والعين والفاء » والهاء . ٠ ٠‏ ولذا جاءت 
القصائد المبنية على هذه الحروف أقل من قصائد النوع الأول ٠ ٠ ٠‏ وبعض الحروف 
فافر لا نقم عليه الا فى الكلمات الوعرة العويصة » كتلك الكلمات المنتهية بحروف 
الثاء والخاء والنال والزاي والشين والطاء الظاء والغين , ولذلك كانت القصائمد 
المبتية على الحروف السابقة قليلة جدا فى الشعر العربى ٠‏ 


|1) اقبموا صدور مطيكم : استعدوا للحرب. بثي آهي : دا بني امي أي با إخوتي ٠‏ 
)2( التنائي : البعد . تحافيئنا : بعدنا . » وهما مصدران للفعلين تناءى وتحافى ٠‏ 


9ه د 


وهنالك حروف لا تصلح ان تكون رديا » ولا يجوز للشاعر أن يبنى عليها 
قصيدة ؛ وهذه الحروف هى التالية : 


ات 


حروف العلة الثلاثة (الألف : والواو ؛ والياء) أذا كانت زائدة » أو 
مولدة من الاشباع : 


فالألف تكون زائدة للاطلاق مثل الألف فى كلمة (الكتابا) من قول 


شوقي : 
أنا من بدل بالكتب الصحابا لم أجد لي وافيا إلا الكتابا 

أو تكون ضير التثنية مثل الألف فى كلمة (استعدا) من قول شوقي 
أنضا : 

لا أقول اسكنا إلى هذه الدا رغروراء ولا أقول استعدا 


والواو تكون للاطلاق وهي الناشئة من اشباع حركة الروي المضموم 


وذلك الواو فى كلمة (الد راهمو) من قول المتنبي عند كتابتها عروضيا : 
نثرتهم فوق الأحيدب نثرة كما نرت فوقٌ العروس الدراهم 
وتكون للجماعة كقول الحطيئة : 

هلوا عليهم لا أباالأييكم من الوم :أو دوا المكان الذي سدوا :2) 


والباء تكون للاطلاق كما فى قول بشار : 


فعلى عقبة السلامٌ مقيمكا 2 وإذا سار تحت يِل الَلوَاءُ (3) 
فكلمة اللواء تكتب عروضيا هكذا (اللوائى) » 


(2) لا ابا ابيكم : عبارة ذم وتهجم + 


(3) عاقية 


: اسم الممدوح . بريد : عليه اللام في السام وفي الحرب . 


38 عت 


ونَكُونْ للستكلم كقول الشريف الرضي 

طورا تكاثرني الدموع . وتارة آوي الى أكرومتي وحيائي (1) 
سن هاء الضمير الساكنة كقول بشار : 

اذا كنت فى كل الأمور معاتبا ‏ صديقك لم تلق الذي تعاتبه 

أو هاء الضمير المتحركة كقول البحتري ف المدح : 

تلو رسول الله فى هديه . وابن النجوم الزهر من آله (2/ 
ج ‏ هاء النانيث مثل (ورده) » وهاء الوقف مثل (إِنّهُ) ٠‏ 
د ونون التوكيد مثل (تْثنٌ) »ونون التنوين مثل ( كتبْن) ٠‏ 
هذا وبحب التزام حركة الروي ان كان مطلقا » فمثلا اذا كان روي البيت 

الأول مغنوما فيجب آن .يكون البيت الثاني مثلة + وكذلك بقية أبيات القصيدة ه 


عسي جه حي 
ب االفوئيه وتسلة يرق الروي جقدمة علية. تقولد لدبي + 
غيرٌ مُجِد فى ملتي واعتقادي نوح باك » ولا تنم شاد 3) 
فالألف فى كلسة (شاد) حرف الردف أو ألفه » والدال حرف الروي ٠‏ 
ب م واو مد قبل الروني متصلة به كقول بشار : 
ظل اليار على العباس 2 وقللة أبذًا بالبخل ' 2 4 
فالواو ف كلمة (معقود) حرف الردف : أو واوه ؛ والدال حرف الروي 
ولابد للشاعر من التزام حرف الردف ٠‏ 
جح باء مد قبل الروي متقدمة عليه كقول ابن الرومى : 
كنك كأنسها ارقي من سكون الأوصال وهي تجيد 1 


[1) اكروهتي : كرم اصلي . تكائرني : تغلبتي . 

21 تلو رسول الله : تاليه فى الهدى أي أنه بأتي بعده فى هذه الصفة . الزهر : المشرقة © 
المتلائة . 

)3 مد : مفيد . ملتي : مذهى . نوح باك : بكاء باك . ترنم شاد : غذاء مغن 8 

(4) اليسار : الغنى . 


اذا سيد منا خلا قام مياد الول لقند لمك سبوا 

وما أخمدت نار لنا دون طارق ولا ذناق اتازلين نزيل 

وبحوز للشاعر أن بجمع بين بين الواؤ والياء فى القصيدة الواحدة » كقول 
السمواآل : 

ثالثا ‏ الف التاسيس : وهى ألف يفصل بينها وبين الروي حرف واحد 
متحرك + كقول بشار فى ميميته المشهورة : 


انك لا "ستطرة الهم ا ولا تبلغ العليا بغير المكارم (2) 
فقافية هذا البيت هي المقطع (كارمي) ؛ والألف فيها تأسيس ء والميم روي » 
والحرف الفاصل بين التأسيس والروي وهو حرف الراء هنا بسمى رخيلا ٠‏ ونذكرك 
بأن ألف التأسيس مطلوب التزامها » فاذا جعل الشاعر البيت الأول من قصيدته 
مؤسسا فلا بد له من التزام التأسيس ف ساثر أبيات القصيدة » بخلاف حرف 
الدخيل ٠‏ فلو أنك عدت الى قصيدة بشار السابقة لوجدت أن حرف الدخيل قد 
كان فيها لاما ؛ أو حاء ؛ أو حيما » أو همزة ؛ أو عبنا » أو غينا او غير ذلك .واذا 
ألزم الشاعر نفسه بحرف الدخيل » وهو غير لازم ؛ فانه يكون قد أتىيلزوم ما لا يلزم » 
ومثاله قول المعرى فى احدى لزوساته : 
غدوت مريض العقل والدين فالفئّي لتسمم آنباء الأمور الصحائح 3١‏ 
فلا تأكلي: ما أخرج الماء ظالمتًا ولا تبغ قوتا من غريض الباق 4 
وأبيض مات رادت صريحة لأطفالها دون الغواني الصرائح 5 
ولاعط أن المخز :فقا زد نفسه بالهمزة بين آلف التأسيس والحاء التى عهى 
حرف الروي ف الأبرات الثلاثة المتقدمة » بل وى جميع أبيات قصيدته الأخرى ٠‏ 
1 الأوصال : الأعضاء . 
(2) تسمتنطرد : تطر 
(3) هريض العقل والدين : ضعيف العقل والدين . 
(4) غريض الفبائح : لحم الذبائح الطري » والششاعر بنهى عن اكل السمك واللحوم فى 
كسمتم + 


)5 سا لوا عي او لمالا بعقل + صريكه : خالصه ٠‏ 
ا 


ولزوم ما لا يلزم فن من الشعر اشتهر به أبو العلاء المعري ؛ لأنه نظم عليه 
00 سمأة زر اللزقاقيات 4 وليذا القن م ع في الديوا 


جره ص 2 ا عع 


رويدك قد رت وات حب بساحت عيللة يسلظ الساه 10) 


م 2ن 


تخ ا السهباء صحا وجي عي 2 (2) 
ل لكم : غدوت بلا كاعٍ وف لتاتها رَهَنَ الكسّاء (3) 
0 الفتى فلا عقه يساق اغب جيقين الا جبة اسناة 4 
00 فاقدام كل فريق عر )5 
وَأقَ دمر القلت يفن لذ ولا مسكيناة وسوع ويه م 


يد 


دعانا والأستة شرعات افيه الجوابا 


فقافية البيت هي المقطع (وابا) : الألف الأولى فيها حرف ردف ؛ والباء 
حرف روى + والألف الثانية حرف وصل ؛ وآلف الوصل هنا نظهر ىق 
اللفظ والكتابة معا ٠‏ 


(1) رويدك : اسم فعل بمعنى تمهل . 
)2( الصهماء : الخمرة . 


4 بريد ان هذا الواعظ الحتال الذي ينهى عن الخمرة ام يشربها إسبيء من ججيهتين 
هما : مخالفته للشريعة اولا » وتناقضه مع نفسه ثانيا 8 


. عثر القوم : اخطاا . عثر : كثيرة العثرات والاخطاء‎ )65١ 
. دئر القفلب : ضعف وجد . ربوع دثر : دبار خربة متهدمة‎ 6) 


حت ااوا حب 


ب الياء : وتنشأ عن اشباع حرف الروي المطلق المكسور » كقول بشار : 
م مد اوم عه 7 
اذا بلغ الرأي المشورة فاستعن أي تصيح ء أو نصيحة حازِمٍ 
فقافية البيت هي كلمة (حازم) التي تكتب عروضيا بائبات الياء 
هكذا (حازمي) :والألف فيها تأسيس » والزاي حرف دخيل ؛ والميم 
حرف روي ؛ والياء حرف وصل ؛ وهو يظهر فى الكتابة العروضية » 
خ ‏ الواو : وتنشاً عن اشباع حرف الروي المطلق المضموم كقول المتنبي : 
تر بكَ الأبطال كلتى هزيمة ووجهك وضاح» وثثرك باسة 
فقافية البيت هي كلمة (باسم) التي تكتب عروضيا رَباسمو) والالف 
فيها تأسيس والسين حرف دخيل » والميم حرف روي » والواو حرف 
وصل ٠‏ 
0# هاء الضمير : الساكنة » أو المتحركة بالضم » أو الفتح ء أو الكسر : 
ومثال هاء الضمير السإكنة قول بشار : 
5 ير غز للع 6 نج / اس ” ئّ 
اذا كنت فى كل الأمور معاتيا صديقك لم تلق الذي لا تعاتبه* 
فا مقطع (عاتبه) هو القافية » والألف تأسيس » والباء روي » والهاء 
الساكتة وصل ٠‏ 
ومثال المتحركة بالضم قول علي بن زديقٍ البغدادي : 
لا تعذليه » فإنّ العذل بولمة ا و ب 1 
فقافية البيت هي كلمة (د يسمعه) وتكتب عروضيا هكذا (يسمعهو) » 
والعين فيها روي » والهاء وصل » وأما الواو الناشئة عن اشباع هاء 
الوصل المتحركة بالضم فتسمى حرف خروج * 
ومثال هاء الوصل المتحركة بالفتح قول البحتري : 


(1) لا تعظذليه : لا تلوميه . يولعه : يغربه ويشوقه الى فعل ها تنهين عنه . 


0-7 


اذا احترات وما ففاضتٌ دماؤها تذكرت القرى ففاضتٌ دموعها ر1) 
فقافية البيت هي المقطم (موعها) » والواو فيها حرف ردف » والعين 
حرف روي » والهاء حرف وصل »؛ والألف حرف خروج ؛ وقد 
نشأت عن اشباع هاء الوصل المفتوحة * 
ومثال هاء الوصل المتحركة بالكسر قول أبي العلاء المعري : 
3 تكستاق أبيارٌ تفوش الورى وانما الشُوقٌ الى ورده )02 
فقافة الببت هي كلمة (ورده) وتكتب عروضيا هكذا (وردهي) » 
والدال فيها حرف الرؤي » والهاء حرف الوصل » والياء حرف خروج » 
وقد نشأت عن اشباع هاء الوصل المتحركة بالكسر ء 
وخلاصة ما تقدم أن حروف القافية الواجب معرفتها ستة هى : التأسيس » 
والدخيل » والردف » والروي » والوصل » والخروج ٠‏ وقد جمعها الشاعر صفي 
الدين الحلى بقوله : 
1 اق لون 3 بق 
مجرى القوافي فى حثروفٍ سِتّفر كالشمس تجري فى علو يُرُوحِها 
َأسِيسهًا » ودخِيلها » مع رِدْفِهًا 2 وروتها » مع وَضَلِهًَا » وخرَوحِها 
وأهم حروف القافية هو الروي » والتأسيس » والردف » لأن عدم تقيد الشاعر 
بأحكام هذه الحروف المذكورة يوقعه فى عيوب شعرية ستعرف بعضها فيما هلى : 


3) عيوب القافية : 


خَن واف القافية 0 قيقع الهفوات أو لوت نوخان ده يتعلق ل 6 
ونوع نتعلق بما قبل الروي : 


(1) احتربت : تحاربت . القربى : القرابة . 
(2) مر تفسيره من قبل ٠.‏ 


أولا ‏ العيوب المتعلقة بالروي : وهي متعددة أهمها : 


1- الإقوَاء : وهو اختلاف حركة الروي المطلق » وذلك كأن يجعل الشاغر 
روي بعض أبياته مكسورا » ثم يجعل روي بعضها الآخر مضموفا » 
ومثاله قول حسان : 


لا بأس بالقوم من طول وري صر حِحُمْ اليعَالٍ واَخْلَام المَصَافيرد) 


م عد و فاه م نك 1 1" 
كاتهسم قصت حفت أسافلة مَتْفب فحت فبه الْأعَاصِية 


فالروي فى البيت الأول مكسور ؛ لأنه مضاف اليه ؛ وهو ف الثاني 
مضموم لأنه فاعل ؛ اذن فقد خالف الشاعر بين روي البيتين بالكسر 
والضم ؛ وهذه المخالفة تسمى : إِقُوَاء » وفعلها أقوى ٠‏ 
ب الإيطاء : وهو إعادة كلمة القاقية بلفظها ومعتاها قبل سبعة أبسات ٠‏ 
وهذا العيب يدل على فقر لغوي » اذ شبغى على الشاعر ألا يكرر 
لفظة القافية فى أبيات متقاربة » وكلما تباعدت المسافة بين القوافى 
المكررة كان ذلك أفضل »؛ و كلما تقاربت كان العيب أقبح وأفحش 
كقول أحد شعراء الأندلس : 
: 0 
وإذآ ها لفرت يومًا يشتكوى قال لي : أبن كل ما تدّعِيه ؟ 
لا دموع ؛ ولا سَقام » قماذا عنك شاهد بالذي تدعر ؟ 
ومن الواضح أن الشاعر قد كرر كلمة (تدعيه) وهي قافية البيت » ىف 
يتين متواليين » وهذا هو الابطاء ٠‏ 
نوعان : مقبول وغير مقبول *ه 
فالتضمين المقبول هو أن يكون فى البيت بعض المعنى لكنه يقسر يما 
نعده : أو يكون هذا الارتباظط بين الببيت وما يليه سكلمة غير القافية » 


وا 


اذا لني الأربسين » ولم يكن له دونٌ ما يأتي حَيَاءٌ ولا سر 1) 
عه ولا تَنْمَسىَ عليه الذي ارَْأّى 2 وإن حت أسبابٌ الحياولة الدَّهٌْ ,2 


وأما التضمين غير المقبول أو القبيح فهو ألا يتم معنى البيت يسبب 
ارتباط قافيته ببيت آخر ارتباط لغويا ومعنويا » ومثاله قول النابغة 


الذبيانى : 
وهم وردوا الفسَار على تميعر وهم أصحات يوم نمك ظاني (3) 
شَيدتٌ لنمْ ماين صادقاتٍ تَهِدْنَ لهم بِصِدْقٍ الود مني 


ثانيا ‏ العيوب المتعلقة بما قبل الروي : وتسمى (السناد) » وهو على أنواع 
رت 1 


بهملها فى آخر ؛ مثاله قول الشاعرالقروي ؛ أحد شعراء الممحر : 


نسيان أَمَيَ يا لبنان أَعوَنُ من تيان بتك عندي أو بيو 
لو كنت عنك ,إلى الفوَدوس "سقلا اخليني منه فى يق التبِعِ ر4) 


باب سناد الردف وهو أن يعتمد الشاعر على. الردف فى بيت ثم بتخا عله 
فى آخر ء ومثاله قول حسان : 


إذا كنت ى حاجة موسلا دسل خكيبا ولا توق 
وإن باب أمر عليك التَوّى فَتسَاورٌ لَبيًا ولا تَنْصِهِ 


(1) احلام العصافير : عقول العصافر . 

(1) وفى الأربعين : اتمها . 

(2) جر اسسباب الحياة له الدهر : أي طال عمره وكملت سعادته . 

(3) الجفاو : اسم مكان . 

(4) برية التبه : هي البر بة التي تاه قيها قوم موسى بسيب عودتهم الى المعاصي 
فعاقبهم الله بضلالهم في تلك البربة اربعين عاما » وهي الآن كائنة في صحراء سيناء : 


4) فى الجوازات الشعرية : 
يجوز للشاعر ما لا يجوز للناثر » فيسمح له بمخالفة بعض القواعد الصرفية 

واللغوية بسبب قيد الوزن والقافية » وقسمى هذه المخالفة المسموح بها للشاعر 

ضرورة شعرية ء وهي أنواع كثيرة أهمها : 

1 ب صرف ما لاينصرف » كقول المتنبي فى وصف شعب بوان : 
والقى الشرى تماق يان «نا فراقية ن البتان “رن 
فكلمة (دنانير) ممنوعة من الصرف لأنها إاحدى صيغ منتهى الجموع » ولكن 
الشساعر اضطر الى تنوينها ليستقيم له وزن البيت ٠‏ 

وخ كمد الجزوة عوج اإقيويء وقد اجتتونة ج01 الشدووجان ف اليه ني 
قمام : 

وَرَكٌ التدذى »وعوى الى +.وبتى القلى وجلا الدّجَى ء ورمى القضًا ينداء رق 
فكلمة الفضا أصلها الفضاء ؛ وهي اسم ممدود ؛ وكلمة هداء أصلها هدى » 
وهي اسم مقصور ؛ ولكن الوزن اضطر الشاعر الى قصر الممدود » ومد 
اهبك 

3 - جَعَلَ تبر القَطّم هر وَصْلٍ » أو العكس + كقول البحتري فى مدح المتوكل : 
كلو أنّ مشتافاً تكلففوقَ ما ف وَسمِه لبستى إليك الب 
فالبحتري جعل همزة (أن) التي هي همزةٌ قطمهمزةٌ للوصل ؛ لأن الوزن 
اضطره الى ذلك وأما جعل همزة الوصل همزة قطع فمثاله قول أبي العتاهية : 
أيما الباني لهدم الليالي بن ما شتت ء ستلقى لخرابا 
فكلمة (ائْن) فعل أمر » وماضيه ثلائي هجرد وهو (بنى) وهمزة الأمر منه 
شيو وبل كنا تقول القاعدة » ولكن الوزن اضطر الشاعر الى أن يحعلها 
0 

4 تخفيف المشدد »ء وتثقيل المخفف : أما تخفيف المشلدد فلا بحوز الا فى 
القوافي المقيدة » » كقول عمر بن أبي ربيعة : 

ع . البكان : الاصابع » والفر 0 

(2) الى : الكرم . اله : العقل والمفرد تهيّة . 


7 ده لمعيه إثما الغاجرٌ مَنّ لا تيد 
فالدال من كلمة (د يستبد) مشددة فى الأصل » » ولكن الوزن اضطر الشاعر إلى 
تخفيقها » وأما تثقيل المخفف قمثاله قول الشاعر : 
أهان دَسََكَ مدعا بعد عِرَّتهِ ا تحرو بفيك إصران) على الحَسَدٍ د01 
فالميم من كلمة كلمة (دمك ) مخففة فى الأصل + ولكن الوزن اضطر الشاعر الى 
0 
5 ب تسكين المتحرك » وتحريك الساكن : ومثال الأول قول البحتري فى وصف 
الادوان : 
وهو بيك عن عجائبٍ قوم 2لا يكاب البيان فيهم بِلَبْسٍ 
فكلمة (هو) محركة الهاء فى الأصل » ولكن الشاعر سكنها لضرورة الوزن ء 
ومثال الثانى قول الشاعر الراجن : 
5 9 0 حٍٍ ع 3 1 
تحت هِنّ سالفةٍ ومن صدَُغٌ كأنها جلدة ضَيٍ فى صَقَمٌ (2) 
فالدال من (صدغ) ساكنة فى الأصل » ولكن الفتتاعر حركها للضرورة » 
إن الحِمامّيّن : من يض ومن سَمر لُوَا الحَّائيْنِ : من ماءٍ ومن عَمّسٍ (3) 
(عشب) » وهما حرفان ساكنان فى أصل هاتين الكلمتين ٠‏ 
هذا ء ونذكرك بأن مخالفة الشاعر للقواعد اللغوبة المقررة كنصب الفاعل ورفع 
المفعول وغير ذلك »؛ لا تعد ضرورة شعرية مقبولة » بل عثير انا فاحشا شبغى 
اجتنابه فى الشعر كما ينبغي اجتنابه فى النشر ٠‏ 


(1) فرُع : هدر » ناطلا , 
2 . 
(2) السالفة : الشعر بين العين والاذن . صقم : ضع : ناحية . 
(3) العمائين :ل جطاع وخر لوت 0-07 بالعيوت و اتنيس :5 وماج /. 


التي َّ موت للأعداء من هي 0 حياة اعابت ييه 


67 سم 


5) آثر القافية فى الشعر العربي وموسيقاه : 


للقافية أثر كبير فى موسيقى الشعر العربى » ولا غرو فى ذلك ما دامت القافية 
هي الركن الثاني » بعد الوزن : الذي يعتمد عليه فى التفريق بين النثر الفني وبين 
الشعر » غالقافية تريحالنفس » وتطرب السمع » وتكسب موسيقى الشعر المزيد من 
العذوبة والجمال وحسن الانسجام ؛ كما تساعد على حفظ الأشعار وتذكرها ؛ 
وهذه مزايا جديرة بأن تحعل شعراء العربية حراصا على القافية بقدر الامكان * 


من سينية البحتري : 


25 


نك قي عا بْدَيْش كشي ,لقت عن جَدَا كل حبش 
وتدانتيث حيق عقني _الدقف 'التاسا منه لتعسى وكيني 
حَمَّرَتُ رحلي الهموم فوجهيث إلى أيِض المدائن علبي 
تسل عن الهُموم وآسى لحل من آل ساسانٌ دَرْسِ 
ثم جرد الأبيات السابقة من قافيتها » وضع مكان القافية كلمة أخرى تؤدي المعنى ) 
ويستقيم بها الوزن » ولتكن هذه القوافى الجديدة على النحو التالي بعد البيت 
الأول : 


نيك فس عما يديس فى وثر فعرتٌ عن جدا ل حبر 

وتماسكث خين زعزغنى الدهة التماسا منه لتعسى وخفضى 

حضرتٌ رحلي الهمومٌ فوجهمة 2 إلى أبيض المدائن رَحْلي 

أقتلى عن الحظوظ وآسى لحل من آل ساسان مقوي 

قساذا تحد فى الأبيات السابقة الموزونة بعد 'تحرندها من قافيتها ؟ وهل بقى لها 
فى نفسك ذلك الأثر المنتحب الناثىء عن وجود حرف السين الملحدذوف ؟ 

لا شك فى أن أبيات البحتري قد فقدت بفقدان قافيتها الشىء الكثير من 
جمالها وعذوبة موسيقاها » ولذلك حرص البحتري على التزام حرف الشسين الذي 
بنى عليه قصيدته من أولها الى آخرها » كما التزم غيره من الشعراء قوافيهم التي 


إليها من نقد فإنها تظل شاهدا من شواهد كثيرة على غنى اللاة العربية » وغزارة 
مفرداتها » وتنوع آنغامها وموسيقاها » وهذه مزايا للعردة تتفرد بها من بين جميع 
اللغات فى العالم ٠‏ ولذا كان على من أنس فى نفسه القدرة على نظم الشعر » ورغب 
فى أن يكون شاعرا ؛ أن بحفظ طاءفة كبيرة من الشعر العربي القديم والحديث » وأن 
يتمرس بأمناليبه » ويطلع على أشكاله وفنونه » لكي يكون على بصيرة من أمره 
اذا أراد أن بواصل مسيرته فى دنيا الشعر » من غير أن «عرض نفسه فى أثناء هذه 
المسيرة لما يمكن أن يتعرض له من ضروي العثار والانحراف ٠‏ 


تدريبات على القافيئة 
10) 
قطع الأبيات الآقية » وسم بحرها » وحدد قافيتها : 
]| قال عنترة يفتخر بنفسه : 
اني امرْؤ مسن خير عبس مَنْصِبَا صَطرِي » وأمي سائري الْتْصّلٍ 1) 
وإذا الكتيبة الحتجدت وتلاحطَث الث خَيراً من يم مَحُوِل 2 


بَكَرَتٌ تُحَوَفي الخثوق ؛ كاتني أَمْبَحتْ عن عَرَضٍ تون مزل (3) 
ا 5 لا بد أن أشقّى بكأس المتسلٍ «4) 


اق حيَاءكِ » لا أبا لك ؛ واغكبي أي امرَؤ ساموت إن لم أقْتَلٍ )5١‏ 

2 . قال جيل بن معهر : 
لحا شمن لا ينفح الوعة عنده ومئ حخكثله إن مد غير مين (6) 
ومن هو ذو وَتجين » ليس بدائم على العَقد » حلاف يكل كور 

3 - قال بشار فى الشورى : 
إذا بكم لوي للشو فاك ِرَأَي كر أو أبكة لور (7) 
ولا مكل الشووى عليك عيَا2ية فإذ* الحَوافي فُكَرَةٌ لِنتَوَادٍ (8) 

ما حَيرّد كف أَسْسَكَ العُلُّ أخْتَهَا ‏ وما خير سيفي لم َوَيْدُ اي زو 

ممتسن الملسونات: : 7 2 

(1) كس : اسم قبيلة عنترة . منعيسا : ممزلة . شطري : يضفي ؛ أي نصف اصلي 
رمن جهة أبي الرجل الحر ٠‏ سائري ١‏ ضفي الآخر ٠‏ وهو تصف أصله من جيك 
أثنه وكانت آم مملوكة ٠‏ اللنصل : 

(2) الكتبية : القطعة من الجيش او ل ا 
تلاحظت : نظر بعض افراد الكتيبة إلى بعض أَلْفِيت: .وجدني الثاس . فهك : كريم 
المم تمخول : كريم الخال . 

(3) الخثوف : المنايا » والمفرد حتّف . 

(4) تمتهّل : مكان بنهل منه الناس »© مورد . 

(5) اقَنَي : الْرّمِي 

. نا الله : متم الذت » وهي عبارة ذم‎ )6١ 

(7) إذا بلغ الراي المشورة : اذا احوجك الأمر الى استشارة الآخرين . نصيح : ناصح 
كلقن 


)8١‏ “ابلا وا يك حي داح ريل ابد بي موز 
)9 الفل : القيد" . بقائم : نَمَعيِضْ 


ح ممت 


4 - قال ابو العملاء المعري : 
2 لمق النامن لل اع 1 2 3 


د أ م 
ل الى دار شيموَوَء أو راد 


(ب)2 


: قال بشار‎  ]1 
حبكي : إن المال ليس نافمم‎ 
وما خاب بين اشر والناس عام[ة‎ 
ولا ضاق شل الله عن تقب‎ 

2 - قال ابو نواس يرثي الآمين : 
ماوى الموثٌ ما بيني وبين حك 
فلا وَصَل إلا عبر دسا 
وكنت عليه أحذة الموت وحده 


2 دار 


َي عَسَرَتْ دور بسن لا وده 
3 - قال ابو قام : 

وإذا أراد الث َك قَضِيلقر 

لو لا اشْيِعَال النارر فيما جاوَرَتٌ 
مماني المفردات : 


1) المقاء : الخلود فى لخر 
الذهرثين 


. التفاد : 


ن الذتن لا تؤمئون إلا بهذه الحياة الدنيا . 


يس © 


.إذا 9 شل منة 03 وصدايق 
لة فى الى » أو فى المحاود » سوق 
ولكن أخلاق التإجال : تَضِيق 


ولبنس د تَطُوي اليكَة نار 
أحادنتٌ تف ما لها الدَمْ هر ذاكرد 
فلم ببق لي شي علي از 


عم ©» 


لفمد عدت يقن اعبت المقابر 


2 سه ع 3 2 5 
وِيّتٌّ أتاح لها لْسَان حَسْودٍ 


ما كان تيدف طب كفي العود 


10) 


2) 


)3( 
)4 


)5( 


6) 


. وهذه الامة الضالة هي قنّة 


(2) دار اعمال : دار الدنيا . دار شعو أو رشاد : دار الآخرة ©؛ وهي دار المثوبة والجزاء 


دالشقاء والسعادة . 
3١‏ عبرة : 
(4) أَحَازِرٌ 
)5١‏ اتاج : م . 
(6) عدف العوو : رائحته الطيبّة . 


دمعة . 
ا و أو اخاف 9 


وقدن - 


الدهر : مد الدهر 8 


4 - فال البحتري يصف روضة بممكان يقال له الجزيرة الشامية : 


نكم بالجزرة فى رومت تقستنييك بيه اها 9 
ثريك التوّافئفت مللورة* وقد ِل الور قمرائها (2) 
غرائرة فلت تلشط اليبو .4ن :+ إدلاخلت ال االبواقا وى 


(ج) 


حدد أآحرف القافية ©» وعين الأحرف التي نجب على الشاعر التزامها ؛ والتي 
لا نحب عليه التزامها نبى الابيات الآتية ء 


1[ - قال بشار : 
إذا كُنْتَ فى كل الأمور تمعزتي صديقك لم تَلَنَ الذي لا تاقد 
كعِشٌ واحدا : أوصل أخاك ؛ فإنه مَُقَارف ذل تارة”» ومحانئه" ري4) 
إذا آنتَ لم تشرب,رَارًا علىالقّدَى -ظيسْت وأي الناس كَصّفُو مشاه روا 
ومن ذا الذي ترسَى سجاياءٌ كلها كص الوة كلا آذ تمد متايه" رق 


2 قال المدنمن. !: 
أفاضل الناس أغراض لِذَا الرّمَنٍ يخلو من اله أخلام ون الطنٍ - 
وإننا نحن فى جيل سحَوَايِيَةٍ ع على الثن من شع على بدن 8١‏ 
ول بكل. كان نوم از تخيلي إذا < حت فى اعْيَقهَاها بن ؟ رو 

مماني المفردات : 

. ثفماتها : غدرانها »؛ انهارها الصغيرة أو جداولها‎ )1١ 

(2) اليواقيت : الورود الجمراء التي تشبه الياقوت ٠.‏ خِلَلَ ع . التؤر : الورد هنا 

ظهرانها : ظهرها » اعاليها . 

(3) جلت الشمس الوانها : كشفتها وبينتها . 

(4) ممقارِف دَنْبٍ : مرتكب ذنب » واقع فى الذنب 

(5) القدّى : ما بقع في العين من قش أو غيره. والاستفهام في البيت للنفق . 

. سجاياه : صفاته والمفرد سَحِيّة‎ )6١ 

(7) الفطن : العقول » والغرد بفطئّة . 

8 سواسية : متساوين . شَقُم : مرض . 

)9( لق : جاعات » خلق . 


سس 78 .عت 


3 - قال ابو فراس الحمداني : 


0 2 


يد تُوما شغبي برل لذ ىالوغى ‏ . ولا كرسي مفة » ولامرة عشت ر1) 
ولكن إذا حب القَضَاءٌ على امرئته فليس له بر بَتِِهِ ولا بكر (2) 
وقال أَُصَمْحَابِي : الْفرَارٌ أو الدّى فقلث : هما أمَانِ » أَخْلَاهَمًا ب رق 
ولكييِي, فضي لما لا يعني وحَشْبّكَ من أَمْريُنٍ : خيدهما الأشر +, 
يقولون لي : بعت الصّلامَةٌ بِالدَى فقلت : آمَا واشم ما نئي عر 
عُوَ الموثٌ فاحيّه ما ملآ لك وكدءد 5 يت الإنسانٌ ما حي الذّئ: 


4 - فال الشويف الرضي ترئي والدته 
أتكيك لو كَقّمَ اليِْيلَ بجكائي2 وأقول لو دعَب المقال بدَإيي (5) 
ولقيوة بالسد الجميلٍ 2 ف لو كان بالصبرٍ اليل : ِ 5 
ورا مكايا ني الدّمُوعْ » وتارَة آوي إلى نوكتي وان (6) 
كم عَبْوَوَ صَوَهْنهَا باةيِلِي 2 وستورتها متجَتِلا يردائي 7١‏ 


فارَفَح فيك تمار* 5 وك وكيبيث فيك كَسَوّزي كإنائو 
كد كت جز أ أكون لك دا مما أل فكنتٍ أنتٍ لقان 


وتَفُدّقٌ البْمحَداء بد مودو كثر: فكيف تَعَدّنْ القربَاء ؟ ! 
مفاني المفردات : 
(1) عَزّْلٍ :لا سلا معهم ؛ والمفرد أَموّل ٠.‏ مور * حصان صفير لا تجربة له ,. 
غْمْر : جاهل ؛ قليل التجربة 
(2)حَيّد القضاء : قد 
(3) أصَْحَابِي : تصفير اصحابي . الردى : الموت 
(4) حسبّك : كافيك . 
(5) نْقَمَ القْلِيِلَ بكائي : شفى الحزن بكائي . ذهب المقال بِدَائِي : ازال القولّ دائي 
امن يفصي اتيت 
)7( مَوَهتها : احفيتها وطمّشتها . 


دخ وا 


5 - قال ابو العلاء المعري ؛ 
وين 4 إن سالك وا كقة 
ولتلانسان ظافت ها كتاء 
عر ىر > 54 
تحِرّون الديول على المخازي 
وكيف يتصّول ف الأيتام ليث" 


وأَيّ الناس ليس ا رع 

ولبتى عليه نا تش الوه 
وقد ليك ين الي الجيوث 

اذا هت المحالِت والتيوق 


(د) 
هل نجد خللا فى قوافي الأبيات التالية ؟ حدد هذا الخلل ؛ ووضحه ؛ ثم أصلحه 


ان استطفت : 
1[ قال النابفة الثبباني . 


ص سد 6م 
7م د وه 524 ع ثم 2 عى, 
هِن آل ميكه رائح أو مغلتد 


على دق :2 8ك عمس يي 
َع البتوارح أن رععلسنا عدا 


لا تخا يشير : ولا ألا به 


2 قال ججيل بن معمر : 
فأصرمها خوفا كأني مجانية 
ومن بمْط فى الدنيا قريناً كمثلها 
يسو المرَى مني ,اذا ما لقيتها 


معماني المفردات : 


(1) الجبوب : 
2 ليث : آسد 
)3 هيه : اسم امراة بتغزل بها الشاعر . 


|4 البوارح : . حجمم مفرده البارحة ٠‏ 
القيام تعمل مهم 


(5ا أصرمها : أقاطفها 


ع لان ذا 
بذاك من الات الأله عرو 
هر كجولاه ده ب 8 ب . _- 

يان كان تفريق الأحبكة فى عد 


زهت : صعفة + والاستقهام اق ليت للتنسحب. . 


وهو ااطاد 
٠‏ وهي احدى الفادات الإعلية الخيفة . 


٠‏ ابتعد عنها . يغفل عنْوا 


52 
< دم 


رَادٍ و : وغيرٌ مزود 


ودار ت ‏ لي د ا 2 2 
وتعفقل عنا مره فعود 


فذلك فى عيش الحياق رَشِيِدٌ 
1 5 0 بات 
ونحبا ادا فارّفتها فشعّود 


)1) 


)2 


3) 


4 


5 


ئر الذي يتفر عن ششمالك اذا عه قبل 


: اي بغقل الر قبب . 


3 - قال شاعر معاصر يتهكم باخت له كثيرة الكلام وبداعبها : 


- 1 


3١ 


4) 
ذا‎ ١ 


كلال المثايا 


هوق يدل نا اتانيه 
لسان” طّويله يداني السحا 
ومكسك تَسمَعه فى الطرزيق 
راذا نت حل الكدوء الجميل ‏ 


قال عنترة يفنخر : 


'وسيفى كن 4 الْينِمًا طلا 


بان الخليط ولو طَوعَتَ مابانا 


با عدا جل لان فى جل 


غعرفناك قادة” لاهحة 
ب : وأمطاره الكَلِم الحَامه* 
عا“ : َو فَءْقَا خَادحَه 
وإن َم حل بنَا الكاهيّة 
كدت وقد كاعت الكحافية 


- م 32 
يذوق بها العبشّة المضبيكت» 


فَخَاضَ عْسَارَهَا وكرّى وناعًا 


يدوي رأ بل امن فساو #ابغ .فج 
لكان ميتي بَلْقَى ٠.٠ ٠ ٠‏ 


ترئى الأقظارَ باعنًا أو ٠.٠. ٠ ٠‏ 


وقطعو! من حبالٍ الوَصْلٍ أقْرّانا 
وعدا ساكجٌ النّانِ من + + ٠‏ ه 
تأتيك مي قل اران ٠٠ ٠‏ .» 


اللمة . غهارها : لحتها » وسطها ء ثذتها . 


الخلبط : 
حبل الريان 


: اسم حبل بعينه . 


الصاحب ؛ الضدبق . ها بانا : ما رحل 


1 


)1 


2) 


)3( 


)4( 
5 


: الدلال من كانت حر قته الّلالة ؛ وهي التوسط بين الزبون وضاحب 


. اقرانا : خالا » والمفرد قرن ٠‏ 


3 - قال المتنمي يصف شعب بوان : 


مني يلعب ٍطِيبًا فى المفاني بسنزلة الربيع مِي الزَّمَانٍِ ؛؛ 
ولك القتى الحَرَّبِيَ فيما 2 عريب الوَجّه وَاليّد وه ٠٠.٠‏ 
لامج جنة لو خازقيما كشيكانة لحار .مجان 
قوت وقد حَجَين الفسجى عي وحن من الصيكاء بما ه ٠‏ ٠.ء‏ 
لما تسَن تُشيرٌ إليِكَ نلةه اتشْريَقررَ قمُئ بلاء... 


000 بها حك_اقا صَلِيلَ العَلى فى دي ٠٠٠٠‏ (2) 


-_ 


(دو) 


فى الايات التالية بعض الضخرورات الشعربة . دل على هذه الضرورات » ثم 
وضحها »؛ وبين رأنك فيها: 


1 قال بشار يهجو الخليفة ابا جعفر المنصور : 


فمازلُتَ حتى | --0- 00 عليك ء كُعَّادُوا بالسيوف الصّوَارمر 3 
دة وروا تشييلة 2 اق سلائقر كله+ بناج من مضيم وضاءعم 4) 


2 - قال ابو نواس : 


هد بو 2 


ا ودرا علت ذنوبي كثرة فلقد كلمت ب عَفُوَكَ َعم 
إن كان لا :ترجوك إلا محين 8 تيد ملو ونيد اث +8 
عام ا 


افر ويد كل ورت :مقط فإذا وَكَدْتَ بدي » كمن دا يحم 
مالي إليك وسيلة . يالة النترجا ١‏ وحمل عَموِ كك 6 2 


معماني المفردات : 

)(1) مفاني الشعب الم ير وان د ب 
بوان © وهو مكان بابران مشهور نحمال 

)2( الحلي : ما بلبسر للزيئة من ذهب وغيره . 

)3 فمازلت 0 0 5 : اي قضازلت” تحارب الاسلام . عاذوا 6 التحاأوا 
السيوف الصوارم عر 
ا لال : 


عت :138 يكن 


ا قال أبو قام : :. 


أي السوائة ؟ بل أينَ اجو “وما مناغوة من جرفي فيها ووق برآ رد» 


تَخَترصنًا وأحادشا ملف لسك - تمع إد! عدت ولا عرب 2 


خحَا شا .1 كوا الا مام تكله" يه ف عثر بتار أو رَحَبٍ 3 


4+ - قال البحتري 
وكآن لمات من عق :لقحو عوك ء ق نيل أرقن ين 4) 
كود عله ع وبات التصششتري فيه وهْوٌ دكت تكس نحس (5: 
فهو ” لد أ وعلبةر كلك يخ كلاكل الدَّهْرِ مترس (6) 
5 - قال فلتنير. 


2 


شرق ل عريان بوا لا كة وتفتخر الدّنيا به لا العواصم (8) 


- 


ولت عي هلوت نيه ولكتك الَوْحِيدٌ للتدك هارم (7) 
4 


ب قال بو بفرابي يداي : : 


أقولّ وقد ناحتٌ ري ناف أيا ارا هل تَشعْرِيقَ الى ؟ 
معاد الَوَى: ؛ ما ذْقّتِ طارقة التّوَى ولا خطرث واف الفدىة بال 
با جَارََا ما أنضّف الدّمّدِ يننا تإلي أَقَاسِسَكِ المْمو تعتإلي 


معاني المفردات : 


ل 


2) 


3١ 


4) 


5١ 
)6( 
(7 
(8ا‎ 


الرؤاية : الأخبار الكاذبة . النجوم : علم النجوم أو كتب النجوم . زخرف : باطل . 
والاستفهام للتهكم . 

تخرصا : كذبا : والكلمة مفعول مطلق وم وم 
آحاديدًا أخبارا ؛ وهي مفعول به لفغل محذوف تقدبره : اختلقوا . 

صلب ؛ والمفرد نبعة . غرب : شحر طري غير صاب )"اميك أقوال اللصدمين 


مما .ولا صمل لهذا . 
يلا + عور 2 مولبة . صفر الأصفار : ٠‏ شهر صفر : وهو الشهر الثاني من 


الانوااق > لبوا كترقن 4 رهق تعاء فسكوافة له اللا بتدزان” 4 وكان اانه الشكامة 
والاتقان . دوب : فجوة في جبل . أرعن : جبل شدبد الارتفاع ٠.‏ جلس : شدند 
الانتصات . 

المشتري : احد الكواكب السيارة ؛ وهو كوكب سعل فى زعمهم . 

جا نيو عدد عسي دلاوو اام د لدي 
عدنان : جد قبأئل المرب الشمايى -ربيعة. * قميلة سيف الد ولة » وجدعا غدانان 


وت 


رابعا ‏ فكرة مجملة عن تطور القصيدة المربية 
من حبث الأوزان والقوافي 
]| لمحة عن نشساة الاوزان العربية وتطورها عبر عصورالادب العربي : 
عندما تنظر فى الشعر الماهلى نجده حافلا بالقصائد والأشعار ذات البحور 
الطويلة أو المتعددة التفعيلات مثل الطويل والكامل والبسيط ؛ اذ أن نسبة هذه 
البحور الثلاثة الى مجدوع الشعر الجاهلى تربو على سبعين فى المائة : وذلك لملاءمة 
البحور المذكورة للأغراض الادة السائئمدة فى العصر الجاهلي ؛ وهي أغراض الحماسة : 
والفخر ؛ ووصف الحروب والمعارك الكثيرة الدائرة بين القوم ٠‏ 
وانه لمن غير المعقول أن تكون هذه الأوزان الطويلة هي الأشكال الأولى 
لأوزان الشعر العربي > بل .آن الشينةء الذي يقضي به العقل أن تكون نلك الأوزان 
قد تدرجت . فى نشأتها : من القصر الى الطول . وهكذا نصل الى رأ من يقول : 
ان السجع هو الشكل الأول لأوزان الشعر 'العربي : ثم تلاه الرجز الذي كانت 
الابل 'تحدى به الخ ء وه 
ونحن الآن لا بهمنا أن نقف طويلا عند نشأة الشعر العربي ؛ أو أن تنبع 
المرادل المختلفة التى مرت بها أوزانه لأن ذلك مما لا بعنينا ى هذه الكلمة الموجزة ؛ 
أما الشيء الذى يهمثا فهو أن نلم المامة سريعة نتنطور الشعر العربي منذ الجاهلية خحتى 
اليوم : 
فقي العصر الجاهلى سادت الأوزان الطويلة كما ذكرنا » مرتبة على النحو 
التالى : 
2 الطويل ؛ فالكامل ؛ فالبسيط ؛ فالوانر : ثم تأتى بعد ذلك أوزان الخفيف 
والمتقارب ؛ والرمل ؛ والسريع ؛ ثم المنسرح . ثم الرحز * 
وق الغصر الاسلامى والعصر الأموي لم يطرأ على الأوزان السابقة تطور 
بذكر ؛ الا ها كان من نطور فن الرجز وازدهاره 0 


ب 488 ب 


وق العصر العباسي خضعت الحياة الأدبية بوجه عام ؛ والشعر بوجه خاص : 
لمؤثرات عديدة ترجع الى تغير طبيعة الحياة الاجتماعية والأدبية يسبب 
اختلاط العرب بغيرهم من الآمم الأخرى ولا سيما الفرس » وتأثرهم بآداب 
تلك الأمم وفنونها »: وركون الناس الى حياة الدعة والترف : واتنشار 
معالين اللهى والقتاء ‏ لهذم الأسيان محتستعة تطورت أووان الشغر 
العربي في العصر العباسي فمال الشعراء الى النظم على البحور القصيرة 
والمجزوءة الصالحة للغناء : وأتوا بآوزان جديدة » بغضها يلتزم الفصحى 
مثل الدوبيت والموشح » وبعضها عامي لا يلتزم الفصحى مثل المواليا » 
والكان كان » والقوما » والزجل ٠.‏ وستققتصر فى هذه اللبحة على الفنون 
أو الأوزان المغربة دون العامية » وعلى الموشح وحده دون الدوبيت )1١‏ 


وهذا التطور الذي تعرضت له الأوزان الشعرية فى العضر العباسي 
لا بعنى أن هذه الأوزان التقليدية قد زالت واختفت ء لأن أبة نظرة ثلقيها 
على ديوان الشعر فى العصر العباسي تدلنا على وجود تلك الأوزان : وعلى 
توزعها وفق نسب معينة شبيهة بالتوزيم أو بالترتيب الذي كانت عليه فى 
العصر الجاهلي والأموي ٠‏ 


عد وق عصور الانحطاط لم يطرأ على الأوزان العربية أي تطور يعتد به ء 


ع وق عمزرا النيشة الحديئة فلل تطور امتشرظ تكلى ف امتساح, الفنواة 
ببعض الأوزان دون بعضها الآخر : فقفزت بحور من المراتب المتخلفة الى 
المرتبة الأولى : وتضاءلت بحور كان لها الصدارة ؛ فلم بعد الطويل بحتل 
المرتبة الأولى ؛ بل أصبح الكامل هو الذي يحتل هذه المرتبة » ثم بأتي بعد 
الكامل أوزان الخفيف : والواقفر : والبسيط : والرمل + ثم الطويل ؛ 
والمتقارب ؛ والبحور القصيرة والمجزوءة ٠ ٠‏ كما أكثر الشعراءالمعاصرون 
من النظم على البحور القصيرة والمجزوءة ؛ وعلى طريقة المزدوج والرباعيات 
والموشحات ؛ ولا سيما شعراء المهجر » ومن تأثر بهم ٠‏ 


(1) لمعرفة هذه الفنون راجع كتاب موسيقى الشعر لإبراهم انيس . 


دن الوكسسهات : 


فن من الشعر اخترعه الأندلسيون منذ القرن الثالث الهجري لأن طبيعة بلادهم 
سميت الموشحات بهذا الاسم نثسيها لها بوشاح المرآة : وهو ثوب جميل مزركشس 
كانت المرأة فى نلك الأيام تلبسه على هيئة خاصة ٠‏ وهكذا جاءت الموشحات أشعارا 
مزركشة : حميلة : يراد بها الغتاء والموسيقى قبل كل شىء : واتبعت طريقة خاصة 
فالموشحات تتألف من أقفال وأسات : أما القفل فمو الخرء الدي بدا به 
الموشح . ثم نتكرر . ونفصل به بين الأبيات ٠‏ ولا بد فى القفل من أن يكون متفقا 
وأما البيت فهو الأجزاء أو الأشطر التي تنكرر فى الموشح مخصورة بن ففلين منه ٠‏ 
ولا بد فى الأسات من التزاه شيئين هما الوزن : وعدد الأشطر ؛ بخلاف القافية التى 
ستحسن أن تتنوع فى أبيات الموشح الواحد ٠‏ هذا وسمى الملوشح كاملا اذا 
بدا بقفل . واقرع اذا بدأ ببيت بدلا من القفل . كما بسسى القفل الأخير خرجة ٠‏ 
والبك الموشح التالي لابن زهر . كي تعلم المصطلحات التي شرحت من قبل ٠‏ 
آنا الَاقي إليك الْشتكى 2 قد دعوناك وإن لم تعسه سه قفل 
اليج هيت فاشويد 
ونشو التراج من راحقيو ا سبل ته بيث 
حَْدَب الرّقّ إليو واتنّكا وسقاني أريمًا فى أرَع ‏ له قفل 

حا لبي يي ماخش "| 
أتكرت بعدة ضوة القمر ) سمسعغتكهها بيك 

عد ابض تر ا 

0 ومع 


عَدِبيَتٌ يناي هن طول التكا 2 وبكى بعضي على بعضي معيه قفل 
عَصْنْ بان مال من حيثٌ الْتوَى 
بات من يَمْوَاه من قرط اذى بيت 
حَنِقَ الآخكاء مَوْهُوك الْقَوَى 

كلا فَكرَ بالبين بنكى ياي لايق سه جيل 
با لَعَوْمِي عَدْلُوَا واجِتهِدٌوا 
أتكروا شكوايّ مِنَا أجدٌ ) 

مل حالي عمّه أن بَشتكى كُمَدَ اليس ودلٌ التطتع لله ققل 


يضرف الدب ولا يَعْستَر ف 
أيها انْمَرِضٌ عَسا أَصِقَب 
قد نا نا حي يقلي ورك لا تَحَلٌ فى الب ني مدّع به قفل أو خرجة 
وفى هذا الموة شح نلاحظ معظم خصائص الموشحات من وضوح المعاني : 
وسهولة التراكيب وقرب الاغيلة والصور + .وجال الوسيقى ‏ وهذا امود بحري 
على أوزان الخليل ؛ ولكن معظسها بخرج عن تلك الأوزان كما يقول ابن سناء الملك 
الذي حاول أن نحصر أوزان الموشحات فلم بستطع ذلك : لأنه لا عروض لها إلا 
التلحين ء 
3 - قطور القوافي : 
ظلت القصيدة العربية تلتزم القافية الواحدة خلال العصر الجاهلي : ولم 'تعرف 
التنوغ أو التعدد الا منذ العصر الأموي عندما اتسع فن الرجز ٠ ٠ ٠‏ 
وفى العصر العباسي حدنت ثورة فى الأوزان والقوافي كما ذكرنا ؛ فتطورت 
القافية وتنوعت لتساير نهضة الغناء التي عرفها ذلك العصر ؛ وقد بلغ هذا التطور 
ذروته فى فن الموشحات ٠ ٠‏ ء وهذه آهم الأشكال التى اتخذتها القافية فى تطورها 


ع حت 


المزدوج : وفى هذا النوع من الشعر تتنوع القافية مع كل بيت هن أسات 
القصيدة » كقول أبى العتاهية : 


الله حسبي فى جيع أمري به ياي ؛ وإليه فقري 
ما اتتفع المرء بمثل عقله وخير دخر المرء حسن فعله 
.ان اليناف يده الصلاح ورب حد جرة المزاح 


ب ب المربع أو الرباعيات : وفيه يقسم الشاعر قضيدته الى وحدات معينةعدد 
أشطر كل منها أربعة » تجري على بحر معين ء وقافية معينة » كقول بعضهم : 

يا غصج نقنًا مَكند بالذهبٍ 

أقُديكَ اي الّدى أي وأبي 

ان كنت أسأث فى هواكم أدبي 

فالعفشة لآ عون 1 


ج المخمس أو الخساسيات : وهو نوعان : 
ع بأخذ فيه الشاعر الببت ذا الشطرنن لغيره شم بقدم عليه ثلاثة أشطر من 
عنده . ومثاله قول شاعر بدعى أبا الفرج الساوى مخمسا قول أحد الشعراء ؛ 
وقد 2 0 ين لوتيد ددر 0 الببت ت المخسى بين قوسين 


السلا التركة نيا 1 التَلتَ و ع 
يا دهج الدَّنَا تقول لصَاكبيها : 


خذار 00 سن بطشي فشكي 0 


ونوع آخر يقسم فيه الشاعر قصيدته الى أقسام متعددة ؛ كل قسم منها 
مؤلف من خمسة أشطر تتخذ أشكالا مختلفة كقول الياس فرحات من شعراء 


الممعجر : 
اع تين 2 ماذا تشا ؟ هل لك عندي ثأر ؟ 


وكل ضلع من ضلوعي شط 


لت 828 هب 


د المسمظ : قوقنة اتقسه الشاعر الببت الواحد الى أجزاء عروضية مقفاة على 
غير روي القافية .كقول عبد العني النابلسي : 
حزيل الشّخاء : جيل العطاء جليلٌ العطاء ف ة من النَّجّمأهُدَى 
سريمٌ الحَوّاب :ترفيم الجَنَانٍ بيع الجاب: عا الوَكدٌ رقدا 
وى عصر النهضة الحديثة أخذ الشعراء ينوعون قوافيهم على أشكال موشحات 
وغيرها : ولا سبا فى الأناشيد والأغانى ٠‏ وبعد الحرن العامة الثانة شاع ف 
الشعر العربي نوع جديد من الشعر سمي « الشعر الحر » , وهذا النوع ‏ وان 
كانت له جذور بعيدة فى الشعر القديم وف الموشحات خاصة ‏ واضح التأثر بالشعر 
الأجنبي سمي أنضا « شعر التفعيلة » لأن أصحابه بلترمون فيه التفعيلة 
وحدها بدلا من البيت بشكله التقليدي المعروف ٠‏ واليك نموذجا منه وهو قول نزار 


عذي لؤسَالة با بي ون عي اوت #ضادت 
آمو جَدِبِد : تفعبلة واحدة 
ولتق الأولى بد 1 2 : ثلاث تفعيللات 
أدج حَدِيد : تفعبلة واحدة 


التكف تعد َعْد الوَاحِدَهٍ : تفسلنان 
علي ا مي الَسَاله” : تفعيلتان 


المراجع : 
1) تاربخ الأدب العربي لبر وكلمان ١‏ مترجم اج. 1 وج. 2 ٠‏ 
2) موسيقى الشعر العربي لابراهيم انيس . 
3) الفضليات تحقيق عبد السلام هرون . 
4) الشعر والشعراء لابن قتيبة تحقيق أاحمد محمد شاكر . 
5 مقماع: الملوع للسسافي اه 2+ 
6) كتاب القواني لابن المحسن التنوخئ . 
7 المتوسط الكافي في علمي العروض والقواني للأحدي . 


سب 83 عد 


للمطالعة : 


الشيرالحر 


الحرب العالمية الثانية ؛ فكان له م بدون وأنصار ؛ كما كان له خصوم وأعداء ء » * 
ما قبمته وما مستقبله ؟ 


ان نزج أتفسنا فى أتون المعركة التي تدور رحاها بين أنضار الشعر الحَرٌ وخصومه ؛ 
فلن تقول مع الأنصار : إن الشعر الحر ثورة شاملة تناولت الشكل والمضمون ىف 
شعر نا العربي المعاصر ؛ فنفخت فيه من روحها » ونفضت عنه غبار القرون ؛ وخلعت 
علية وذاء عضر التتلوو الكل نواه 


استعباد الغعرب للشرق » وشكل من أشكال الاستعمار البغيض انخذ مظهر المن 
والشعر ء © *» 


اننا لن نقف موقفٍ الأنصار والدعاة المبالغين فى الثناء والتأسد . ولا موقف 
الخصوم المسرفين فى الهحاء والمقاومة » بل اننا » فى حدشنا عن الشعر المر غ سنقف 
موقا افيا كس بام جوع والدقة وال تسلف + ذال جاااتيعي علي .ل بيك 


ونحن اذا استعرضنا ما تعارف الناس على 'تسميته بالشعر الحر 4 وجدنا أنه 
قد اتخذ أشكالا كثيرة تتفاوت فى قربها من الشعر الحقيقى وفى بعدها عنه ٠ ٠ ٠‏ ومن 
السهل علينا أن تعرف طبيعة الشعر المر وحقيقته » بعد تحليلنا لعدة نماذج منه : 
وبعد أن عرفنا فى الفصول السابقة حقيقة الشعر العربي وجوهره » وهي حقيقة 
تقوم كما رأينا على الوزن والقافية بعد قيامها على المعنى والعاطفة والخيال 
والأسلوب ء ٠‏ «قالوزن أولا ؛ والقافية ثانا هما الركنان الأساسيان فى الشعر 
العربي ؛ فهل تجد هذين الركنين الأساسيين فيما نقع عليه من نماذج الشبعر الحر ؟ 
أو فيما يسميه أصحابه بالشعر الحر ؟ 


ان نظرة واحدة نلقيها على تلك الجداول المستطيلة المنقطة التى نلفاها ى 
الصمحف والمحلات ؛ تلك الحداول التى تكتب فيها كل حملة أو عيارة على سطر واحد 
متلوة نقاط كثيرة » هكذا : 


ان نظرة واحدة تلقيها على تلك الحداول تدلنا دلالة أكيدة على أن بعض أصحابها 
لا بعرفون شيئا عن معنى الشعر : وأن ببنهم وبين الشعر الحقيقي ما بين السماء 
والأرض ٠‏ فكلامهم ؛ أو بالأحرى جداولهم المستطيلة المنقطة ؛ نثر شاء وا أم أبوا . 
وان أضر أصحاب هذا الكلام على أن يكونوا شعراء فعليهم سطالعة دوراوين الشعر 
العربي القديم والحديث ؛ والاكثار من حفظ اليد الأصيل منه ٠ ٠ ٠‏ وعند ذلك 
سيكون لدى هؤلاء القدرة على نظم الشعر تقليديا كان أم حرا : ان كانت لدبهم 
ملكة الشعر ٠ ٠ ٠‏ والا فان انصرافهم الى النثر : أو الى أي عمل آخر غير الأدب . 
أجدى عليهم وعلى أوطانهم ٠ ٠ ٠‏ 

وفيما بلى نموذج لتلك الجداول المستطيلة المنقطة التى يسميها أصحابها شعرا 
حرا شاء الناس أم أبوا ٠‏ قال أحدهم من قصيدة بعنوان ( حياة) : 


أ 


# #* # ا »ا »اا« ها ا«ااج عقء مفاعع رع لوم رع مع عر مم ل بلع م لالب عم مع 0 


ولا بسعنا الا أن نقول فى التعليق على هذا الجدول المستطيل المنقط : ان كان 
هذا شعرا فشعر العرب باطل ! 

ولكن ؛ من حسن الحظ ؛ ليس كل الشعر الحر من نوع القصيدة السابقة ؛ 
أو الجدول المستطيل المنقط» فنحن نجد فى صف الشعر الحر جماعة من الشعراء؛ من 
ذوي المواهب الشعرية الأصلية والثقافة الأدبية الواسعة مثل نازك الملائكة » وبدر 
شاكر السياب » ونزار قباني ؛ وصلاح عبد الصبور » ومحمد أبي العاشي خمار ؛ 
وغيرهم ؛ فكل واحد من هؤلاء له نتاج شعري يدل على رسوخ قدمه فى الشعر ٠‏ 
فكيف نجد الشعر عند هؤلاء أو عند بعضهم على الأقل ؟ 

لناخذ نموذجا من قصيدة لنازك الملاتكة الشاعرة العراقية بشوان 
( الى العام الجديد ) ؛ قالت الشاعرة : 


با عام لا تقربٌ مساكتنا فنحن هنا طيوفٌ : أربع تفعيلات 
من عالم الأشياح ينكر نا البَشَرْ : ثلاث تفعيلات 
ويد منا اللِيلٌ والماضي ويجهلنا المَدَرُ : أربع تفعيلات 
ونعيش أشباحا نطوف ؛ تفعيلتان 
نحن الذين نسيرٌ لا ذكرى لنا : ثلاث تفعيلات 
لجل : لا أشواق شرق المت : ثلاث تفعيلات 
آفاقٌ أَعمِينًا رَمَادُ : تفعيتتان 
تلك البحيراتٌ الرواكدٌ فى الوجوه الصامثه* : أربع تفعيلات 
ولنا الجياة الساكته” : تفعيل تان 
لا نض فيها ء لا اتقاد : تفعيل تان 
نح العراةٌ من الشعور ء ذوو الشفاه الباهتة : أربع تفعيلات 
الهاربونٌ من الزمان الى الْعدمه : ثلاث تفعيلات 
الجاهلون أستى التدمك 0 , اران 
نحن الذين نعيش ف تَرَفٍِ القصورٌ : ثلاث تفعيلات 
ونظل شقصنا الشعورٌ : تفعيلتان 
لا ذكرياتٌ : تقعيلة واحدة 
نحيأ » ولا ندري الحياء* : ملشنان 


نحيا ولا نشكو ؛ و نجهل ما المكاء ٠‏ : ثلاث تفعملات 
ها الموثٌ ؟ ما الميلادة؟ ما معنى السماء ؟ : ثلاث تفعيلات 


وهذا النمو ذج يرتبط بالشعر العمودي من جهة + ويخرج عليه من جهات : 
فالشاعرة هنا اختارت لقصيدتها بحرا تقليديا هو البحر الكامل » ولم تخترع هي 
ولا غيرها من آصحاب الشعر الحر وزئا جديد) » بَتْدَ أنها سارت فى بناء قصيدتها 
على نظام .خاص مغاير لنظام القصيدة التقليدية التي تنخذ من البيت التام أو المجزوء 
أساسا لها لا تحيد عنه » فهذه القصيدة التقليدية إذا نعل البيت الأول منها ست 
تفعيلات ؛ أو أربعًا » أو ثلانًا ء كان على الشاعر أن يجعل سائر أبيات قصيدته 
مساوية للبيت الأول منها فى عدد التفعيلات وف القافية ٠ ٠ ٠‏ ولكسّ نازك الملائكة 
خرجت فى قصيدتها السابقة على نظام القصيدة التقليدية حين جعلت نظام التفعيلة 
أساسا لقصيدتها بدلا من نظام البيثت ذي الشطرين ء أو الشطر الواحد » وراحت 
تعبر عن أفكارها فى حرية وانطلاق » غير متقيدة بالوزن والقافية التقليديين بل بالمعنى 
النديد لان .يتنشى آرم نيلات م لبر الكامل فيكون البيت أو السطر عتدها 
أربع تفعيلات ؛ أو كان يقتضي ثلاث يلات أو يقتضي تفعيلتين ؛ أو تفعيلة واحدة 
كما سدو للمتآمل فى القصيدة ة السابقة » فتآتي التفعيلات مطابقة فى طه لها أو عددها 
للمعنى ٠‏ هه 

فالتفعيلة اذن هى الأساس الذي اقامت عليه الشاعرة بناء قصيدتها » وكان 
عند التفميلات حم من عض الى آخر عنما لتر المْنَى + وامتداد الفكزة + ولذا 
ممكن أن يسمى الشعر الحر ( * شعر التفعيلة » » وبلاحظ هنا أن القافية كانت تتغير 
بعد كل بيتين ٠‏ 

وشبيه بقصيدة الشاعرة العراقية نازك الملائكة آبيات مرت بك من قبل للشاعر 
السوري نزار قباني التي نظمها على لسان جندي مصري فى جبهة السويس ٠ ٠ ٠»‏ 
وهاك نموذجا آخر من شعر الأستاذ عبد الله خمار بعنوان ( علموني ) وجهه منذ 
عام مضى الى المثقفين بالعربية على صفحات جريدة ( الشعب ) الجزائرية » قال : 


علمونى : تفعيلة واحدة 
ازرعوا الحرف بأذني » و بحلقي » وعبو ني : أربع تفعيلات 
هو محفور بقلبي » فاحفروه فى عيني : أربع تفعيلات 


رددوه وسط ساحات المقاهي والشوارغ 2 أربع تفعيلات 
وانقشوه فوق أبواب الدكاكين وأبواب المصانمٌ : خمس تفعيلات 


اكتبوه هكذا بالعربي : ثلاث تفعيلات 
وتماء الذهب : تفصسلنان 

فإذا اعتادت عيوني آن تراه : ثلاث تفعيلات 
وجرى فى متعيي عذبٌ صَداءَ : فلات فتشلات 
يهتث الخلقٌ به » تهفو الشفاءة : ثلاث تفعيلات 
ويبغضه لسانى غريا : ثلاث تفغيلات 
ساني ادر / شفَافًا » شح : ثلاث تفعيلات 
لبن فيه قامس ابتني تمعتالات 


وعند التأمل فى أبيات الخمار نجد أنها تجري على بحر الرمل + ولا تخرج 
عنه الى أي بحر آخر » لكن هذه الأسات لاتتقيد بالأشكال الأربعة للبيت 
التقليدي (1) » وائما تتبع نظام خاصا روعي فيه شيئان آساسيان هما البحر » بحر 
الرمل » دون التقيد بأشكاله التقليدية » ثم تنويع القافية بعد كل ببتين ٠‏ 


ولو أننا مضينا بعيد) فى ايراد النماذج الجيدة لما يسمونه بالشعر الحر لوجدناها 
لا تكاد تخرج عن النظام الذي رأيناه فى اشعار القباني والملائكة والخمار ء ولرأناها 
تجتمع فى الخصائص الآتية : 


(1) للبيت التقليدي اشكال اربعة : التام + والمجزوء ؛ والمشطور » والمنهؤك : 

أ فالبيت التام هو الذي لم بحذف هنه شيء ؛ومثاله من بحر الرحز : 
ب والبيت الجزوء هو الذى حذفت منه تفعيلتان » ومثاله من بحر الرجز : 
سج والبيت الشطور هو الذي حذف شطره أو نصفه » ومثاله من بحر الرجز : 
د والبيت المنهوك هو الذي حذف ثلثاه ؛ ومثاله من بحر الرجز : 
مستفعلن مستفعلن 


أولذ : اختيار بحر من البحور التي يسمونها صافية كالكامل » والرحر ؛ والرمل » 
والمتقارب 03 والبحور الصافة هى الى انعا عن تكرار تفعيلة واحدة 
عددا من المرات تختلف من بحر الى آخر فبحر الكامل مثلا بحر صاف 
لأنه ينشا عن تكرار (متفاعلن) ست مرات ؛ وبحر الطويل بحر غير صاف 
لأنه ينشأ عن تكرار (فعولن مفاعيلن) أربع مرات ٠‏ 

ثانيا : التزام البحر الذي اختاره الشاعر فى أول القصيدة ؛ وعدم الخروج عنه 
الى غيره 0# 

ثالشا : عدم التقيد بالأشكال الأربعة للبيت التقليدي , 

رابعا : اتخاذ التفعيلة أساسا للقصيدة الشعرية 

خامسا : تنويع القافية بعد كل ببتين فى الغالب ٠‏ 

انها '* الاقتصار على الموضوعات المستمدة من روح العضر وطبيعة أحداثه » ومما 
يتصل يوجدان أصحابه » وبحياة أمتهم ويجتمعهم فى أغلب الأحيان ٠‏ 

والخصائص السابقة هي أهم ما تميز به الشعر الحر ؛ ولسنا الأن بصدد 
الحديث عن الخصائص الفشة الأخرى لهذا الشعر » وهى تلك التى تعود الى معائيه 

وأخيلته وصياغته + وانما نحن بصدد الحديث عن علاقة الشعر الحر بالشعر العربي, 

التقليدي من الناحيتين العروضية ‏ والتاريخية ٠‏ أما الناحية العروضية فقد عرضنا 

لها ببعض الايضاح » وأما الناحية التاريخية فتدفعنا الى طرح الأسئلة الآنية : 

ما صلة الشعر الحر بالشعر العربي ؟ 
أهو شيء جديد اخترعه أصحايه بعد الحرب العالمية الثانية كما يدعي بءض 
أصحابه ؟ أم أنه مقتبس من شعر الغرب ٠‏ أم من الشعر العربي القديم ؟ أم 
من الشعر العربى المعاصر الذي قيل قبل الحرب العالمية الثانية ؟ 
ان جماعة من أصحاب الششعر الحر يعترقون بأنهم تأثروا فى فنهم بالشعر الغربي » 
فبدر شاكر السياب يعترف بأنه قد تأثر بشللي » واليوت ب ونازك الملائكة تقرر بأنها 
تقتبس من الشاعر الأمريكي ادغار الن بو ٠‏ 


وبعض النقاد برى أن الشعر الخر متآثر بالمدارس الشعرنة فى أميرنكا وأوريا ؛ 
ولا سيما مدرسة عزرا يوند الأميريكىي : وته سء اليوت الانكليزي » وجاك 
بريفيير ؛ وسان جون بارس الفرنسيين ٠‏ 

وهنا لك رأي آخر لبعض الباحثين السورين المعاصرين » وهو الأستاذ عبد 
المعين الملوحي » خلاصته أن الشعر المر ليس إلا تطورًا طبيعيا للشعز العربي عبر 
القرون » ونستشهد بطائفة من الشعر القديم والحدرث لاثبات وجهة نظره » فيورد 
كلاما للحسن بن رشيق ف الجزء الأول من كتابه العمدة » باب الراجز والقصيد 
ص 160 » يبقول ابن رشيق : كان أقضر ما صنعه العلماء من الرجز ما كان على 
جزءين » أي على تفعيلتين » نحو قول دردد بن الصمة بوم هوازن : 

يا ليتتي فيها جدَعْ ‏ أخبٌ فيها وأضَمْ 
حتى صنع بعض المتعقبين # آظنه علي بن يحبى أو يحيى بن علي المنجم ‏ أرجوزة 
على جزء واحد » وهي : 


ويقال : ان أول من ابتدع ذلك سلم الخاسر » يقول فى قصيدة مدح بها موسى 
المادي : 


موسى المطره مَعتَفْعلُ 
ا م 2 .5 4 
ع كد فتشيل 
ثَّ انج » مكتقو 5 
ألوى إِلرَرْ تفلن 


كم اعتَسَه ل 


وده 7 ح 


وكم قَدَرٌ مين 
عدل الشيره مَسْتَفْعِله 
باقي الآقَرّ مَسَتَفْعِلنْ 
خير وشَّرٌ مَعتفولن 
حي البَقّه 5-7 
فُوٌعٌ مر تسيل 
بدن بِدَرَ مَستفْعِانْ 
افده -_* مكتفوره 
من عجره متَفْلُنَّ 
يد اكت ء: مل 
وهذا الرجز الذي ساقه ابن رشيق » وان كان يعتمد على التفعيلة الواحدة 
لا شكل ظاهرة هامة تستحق الوقوف عندها طويلا » وذلك لقلة النماذج التي هي 


من هذا النوع ءٍ أما الظاهرة الهامة جدا فى الشعر العربي فمي الموشحات الأندلسية » 
لأنها ثورة حقيقية على أوزان هذا الشعر وقوافيه » وقد أدرك الباحثون ذلك منذ 
القدم » كابن سناء الملك الذي قرر أن معظم الموشحات الأندلسية لا يجري على 
أوزان الخليل » واعترف كذلك بعحزه عن حصر أوزان الموشحات لأنه لا عروض لها 
الا التلحين كما ذكرنا (1) الآ أن الموشحات كانت سببا فى نشوء فن الزجل لأن 
العامة نسحت على منواله كما يقول ابن خلدون ؛ ثم خيم الظلام فى عصر الانحطاط 
على الشعر العربي ولم تدب الحياة فيه الا منذ منتصف القرن الماضي » فأخذ هذا 
الشعر تطور بفعل عوامل كثيرة بعضها عربي ‏ وبعضها أجنبي ٠‏ وكان للشعر 
المسرحي الذي اقتبست أصوله من الغرب أثر بعيد فى تطور أوزان الشعر العربي 
لأن الشاعر المسرحي كان » تبعًا لمقتضيات فن الحوار » بضطر بضطر الى تحزئة البيت 
الواحد الى حمل عديدة يحريها الشاعر على لسان أشخاص مسرحيته » وهذا شىء 
جدبد فى الأوزان العربية كل الجدة ؛ وقد كان لأمير الشعرا: احمد شوقى الفضل 
الأكبر فى هذا اليدان , 


(1) راجع كتاب دار الطراز لابن سناء الملك » ومقدمة ابن خلدون . 


حك 3 نت 


وكان للشعر المهجري المتأثر بالشعر الأميريكي وبعض أش كاله التي تلتزم 
نظام التفعيلة الواحدة آثر يذكر فى نشوء ما يسمى بالشعر الحر ٠‏ وهكذا يستطيع 
الباحث أن يغثر على تماذج تختلفة منه عتد. جاعة من شعرا المهجر مثل جبران » 
ونعيمة » وغيرهمأ ٠وربما‏ كانت القصيدة التالية التي نظمها نسيب عريضة عام 1917 
من خير ما بذكر فى هذا المحال ؛ قال الشاعر المذكور : 


ره ادر 
وادفوةٌ فاعلاثن” 
امقحووة فاعلاه 
هوةٌ اللحد العميق فاعِلارة فاعلان 
واذهيوا لا تندبوه » فهو شَعْتَ واعلاث.* فاعلاتن فاعلاتنٌ 
ميت ليس نفيق فاعلائن فيلات 
دلوم فاعلاث» 
وه فاعلائره 
لوه فاعلاتز” 
فوقّ ما كان يَطِيقٌ اعلا قلات 
مكل الذل بصبر من دهُور لانن فاعلائن 
فَهٌُ فى الدل عريق 6 فاعلات 
هك عرض قفاعلات* 
نت أرضص فاعلاثر» 
-- اصلائق. 

ترك عضب فاعلائنّ قَعِلنُ 
فلماذا نذرفٌ الدمع ‏ جَزَاقاً ؟ قَعِلائ فاعلات كيلا 
ليس تحيا الحَطبه” فاعلان فلن 
لا ور ني فاعلاتنء 
مالشسبو | رودككي ‏ فيلات فاعلائف 
غير مَوّتٍ من هبه 2 فاعلاتن فاعلن ١‏ 
قدعوا 3 بطوي يعر كعفر علا نّ فاعلا بن نري فاعلاتيُ 


ولنتاحث فاعلات.» 


فى المهاحرٌ فاعلان.* 

ولنفاخرء فاعلاي.ه 

سزايانا الحسان” معلائر> فاعلات 

ما علينا إن قَصَّى الشعث جيعًا ؟ ١‏ فاعلاتث: فاعلائن كيه 
آكَلَسَنا في أمان ؟ فعلائره فاعلاتٌ 

تر ثارٍ فاعلائنٌ 

رب عار فاعلاين” 

رب نان فاعلاتن 

حكتٌ قلن الْبَآن فاعلائنٌ فاعلات 

كلها فينا » ولكن لم تحرك ذاعلائن فاعلاتن فاعلاتن 
ساكنا الا اللسان فاعلاتن فاعلات 


فالقصيدة السابقة من بحر الرمل » غير أنها لم تلتزم شكله التقليدي وائما 
المت التفعيلة وحدها كما بدو للمتأمل فيها » ذلك أن لهذا البحر أربعة أشكال 
كما مر بنا ؛ فهو اما أن يكون ملفا من ست تفعيلات فيسسى تاما أو وافيا » أو 
من أربع تفعيلات فيسمى مجزوءا ؛ أو من ثلاث تفعيلات فيسمى مشطورا ؛ أو من 
تفعيلتين فيسمى منهوكا ٠‏ ولكن لم يذكر العروضيون أن هذا البحر يأتي على خمس 
تفعيلات أو على تفعيلة واحدة كما رأنا فى القصيدة التى أوردناها » فهى اذن شكل 
جديد من أشكال بحر الرمل » والدليل على ذلك أثنا اذا كتبناها بالطريقة التقليدية 
وجدناها على الشكل الآتي : 


كفنوه » وادفئوه » أسكتوه هوة اللحد العميق خمس تتعيالات 


واذهبوا ؛ لا تندبوه » فهو شعب ميت ليس يفيق 0 2 
ذللوه » قتلوه » ححلوه فوق هما كان يطبق )2 2 
حمل الذل بصبر من دهور ء فهو فى الذل عريق 2 2 


تك عرضي» ف أرضي؛ شنقٌ بمض لم يحل َب | خمس تفيلات 


فلماذا نذرفٌ الدمح ‏ ججرَافاً ؟ ليس تحيا الحطبه ! د 0 
اوري » ما لشعب دون كَل غير موت من هبّة 2 0 
فدعوا التاريخ لوي يق كقب + وق 2ه" ا 
ولنتاجره فى المهاجر » وَْقَاخِِدٌ سسزايانا الحمسان نالا 
ما علينا ان قضى الشعب جميعا ؟ أَفَدّمنا فى أمان ؟ ف ]2 
رب بَ ثارٍ » رب عارٍ ؛ رب نار حركث قَلب الجبان ,0 2 
كلها فينا » ولكرة لم تحرك ساكثة الا اللسغرٌ ! « 


وهكذا أصبحت قصيدة نسيب عريضة بالكتابة التقليدية ثلاث رباعيات 
تلتزم بحر الرمل + وتتغير قافيتها من رباعية الى أخرى » ويتألف كل ببت فيها من 
حسى تجميلات واوهى فشكل جديدا للبيت العليدئ'لى يكن سمروظ سن قبل فا يلم 


ومما تقدم يتبين لنا أن الشعر الخر قد تأثر فى ظهوره وتطوره سمؤثرات عديدة 
من الشعر العربي القديم » ومن الشعر الغربي الحديث ؛ فأصبح ظاهرة أدبية واضحة 
فى شعرنا العربى المعاصر : وخاصّة بعد الحرب العالمية الثانية » ولذا لا تأخذ ما تقوله 
نازك الملائكة مأخذ القبول حين تنسب الى تَمْسها اختراع هذا الشعر منذ ربع 
قرن تقرس » وإن كنا نسلم لها بصدق الموهبة الشعرية » ومشاركتها الايجابية فى 
تطور حركة الشعر الحر ٠‏ 


ان الشعرٌ الحر لم بتخذ حتى الآن شكل مدرسة أدبية واضحة المعالم : محددة 
السمات » انه مازال محاولة تتلمس طريقها نحو الكمال : ولذا قائه ليس من الخير 
أن تفرض على هذا الشعر أَيّة وصاية كانت » الا وصاية الذوق السليم ٠‏ 


وأخيرا ما مَوْقَِنَا فن هذا الشعر الحر ؟ وما المستقبل الذى ينتنظره 5 أنقتف 
منه موقف المعارضة المستمرة ء أم تقف موقف التأبيد المطلق غير المشروط ؟ 


داقو ا 


اننا نعتبر الشعر الحر . مهما قيل فيه : مظهرا من مظاهر التطور فى شعرنا 
العربي المعاصر . عملت على ابحاده بواعث كثيرة أهمها روح العصر ؛ وههي روح 
الثورة الشاملة لجميع جوانب الحياة المادية والفكرية ٠‏ وانطلاقا من ابماتنا بحتسة 
التطور ؛ وضرورة الاتصال بالثقافات العالمة والأخذ منها » فانتا ثقيل الشعر الحر 
ونرحب دوجوده على ألا يكون مطية يركبها أدعياء الشعر ممن لاحظ لهم من الذوق 
والموهبة . أو وسيلة بتذرع بها بعض المغرضين لهدم أدينا ولغتنا بدعوى التطور 
والتجديد ؛ وعلى ألا يكون عمل شعرائنا فى ميدان الشعر الحر تقليدا أعبى لآداب 
الأجاب وفنونهم : لأنه لا شيء أخطر على أدينا وفكرنا وشخصيتنا من التقليد 
الأعمى الذي يشل تفكيرنا وبمسخ شخصيتنا » ويجعلنا ظلالا باهتة لأولئنك الذين 
نقلدهم ثم تعجز فى نهاية الأمر عن بلوع شآوهم ؛ ٠ ٠ ٠‏ لهذا كله ؛ فاننا ندعو 
أصحاب الشعر الحر لأن بأخذوا أنفسهم بثقافة واسعة من الشعر القديم والحديث ؛ 
وأن .تعمقوا فى الاطلاع على أدب أمتهم العر بية المسلمة ؛ لأنه معين سدهم بكل 
ما يحتاجون اليه فى مسيرتهم الجديدة ؛ ولعلهم فاعلون ؛ ان شاء الله ٠‏ 


مراجع عن الشعر الحر : 
0 قضايا الشعر المعاصر لنازك الملابكة . 


5 الشهعر العربي . د. جد مندور. 
قضابا جديدة في ادبتا الحديث ؛ د. همد مندور. 


ا 
يم سن جم نا 


دؤاونن التسمن الافية. اسماوعة :: 
امد سلان الأحد »؛ 
ادونيسن ( على احد بعيد ) 6 
ح فذى اكز اللجامت؛ 

سلبان العيبى © 

ب صضلاح عبد الصبور © 

نزار قاني » 

نازك الملائكة » 

تسيب غزيضة 6 

آبو القاسم الشابي ء 


6 - نظرات في الشعر الحر : محاضرة لعبد المعين الملوحي . 


5ه > 


ثالثا س إحابة تمرين « و» صفحة 76 : 


الابييات الضرورة توضيحهما بيان الراي فيها 
1 ب فمازلت حتى استنصر الدين آهله « سلامة » ممنوع من|. 


تجوز للشاعر مراعاة 


عليك فعاذوا بالسيوف الصوارم النمر للعلجية ني ب اير ورزة الدديدر 6 وح 
فرم وزرا بنجيك با ابن سلامة سلامة اللفصغلي: و فسا السسي | وان يار جديا 
فلست بناج من مضيم وضالم التحسافي إلى تسوه قور 0 .. : 
ليستقيم الوزن ٠‏ 


الاسم 


2 س يارب إن عظمت ذنوبي كثرة 
3 “بان ازا عل 


إن كان لا يرجوك إلا محسن ١‏ تجود للتسافي مواماءٍ 

اقبمن يلوذ ويتجر المجرءا إى أقصر الممدوذ « الرجاء »| لضرورة الشعر © وإن 

أدعوك رب كما امرت تضرعا لضرورة الشعر ٠‏ كان عدم اللجوء إليها 
فإذا رددت بدي فمن ذايرحم افضخضل . 


ما لي إليك وسيلة إلا السرجا 
وجميل عفوك ثم اني مسلم 


3 .اسن الروابة بل ابن النجوم وما « أحادشا ») » « عجائبا » 
صاغوه من زخرف فيها ومن كدب كل, مثهما صيغة منتهى تدوز للشاغر مزاغاة 
تخرصا واحاديثا ملفئفة انون االجموع. فتمثعان ,مسن | لضرورة الشمعر » وإنّ 
ليست بنبع إذا عدت ولا غرب عجائيا الصرف..غ: وقفا. اضطر ]كان عدم اللجوة إليها 
عجائيا زعموا الايام مجفلة الشاعن إلى تتوينهها]|افمفل . ش 
عنهن في صفر الاصفار أو رجحب ليستقيم الوزن ٠‏ 


د م وكأن الإيوان من عحب الصتنل 


عة جوب في جنب ارعن جلسن|] ‏ , تسون للشاغرة عزاياة 
عكسست حظه الليالي وباث ال وهو لضرورة الشعر ؛ وإن 

مشتري فيه وو كوكب نحس| فهو أتسكين المتحرك << أكان عدم اللجوء إليها 
فكو ببدي تجلدا وعليه أفضل : 


كلكل من كلاكل الدهر مرس 


بيان الراي فيها 


8ك لطي عا مارم إن 
ولكنك التوحيد للشرك هازم 

تشرف علنان به لا ربيفة 
وتفتخر الدنيا به لا العواصم 


6 - آقول وقد ناحت لقربي حمامة 
آبا جارتا هل تشعرين بحالي 

معاذ الهوى ما ذقت طارقة النوى 
ولا خطرت منك الهموم ببال 

أيا جارتا ما انصف الدهر بيننا 
تعالي أقاسمك الهموم تعالي 


المقنلمة . وكا 
البرنامج التو تهات فمة يه كيان 4 
لحة عن العروض ولسباية وبعض مت ل عاد : 
ا 

1 بحر الطويل 


2 - بحر الكامل . 


4 بحر الواقر ‏ . كم بي 
نويات علي من ا 226 2453ب عدي 
5 0 


تومل 
تدريبات على بحر الرمل , 
9 - بحر المتسرح 
كم 
8ج بف الح ب دي 
تدربات على بحر الرحجز . 
دول النهرى الشهزنة الملقاولة . :. 
و 0 ا 53 
تدريياش هارن (لقساقية.. 
ا 1 العربية من حيث الاوذان والقوافي 
المظالعة ثالشممر ابقتر : 


1 احجابة عن بعض التماربن وي م 0 


١1 2 012‏ 16 
1 
199 هه عه ' طام د حر ددح ] ١‏ 7 1 71 1 17 1 1 


مصلحة الطباعة 


المعمد التربوي الوطني - الجزائر 
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